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El8sz6

A magyar zenetorténeti irdsok Joseph Bengraf munkd4ssagit a legutébbi idékig szinte
kivétel nélkiil csak a verbunkos kialakuldsaval kapcsolatban emlitették,! a Ballet Hongrois és a
XII Magyar Tdntzok német szdrmazasu szerzGje az ,,(j, magyar jellegii zenekulttira”? elsé kép-
visel6i k6zott szerepelt. Miivei kdziil csupan a Ballet Hongrois és a XII Magyar Tdntzok egyné-
melyike ért meg Uj kiad4st, els6ként 1947-ben, Szabolcsi magyar zenetorténeti kézik6nyvében,
majd pedagoégiai célu antologidkban.3

A szerz§ életutja, életmiive szélesebb kérben alig ismert, a korabeli és a 19, szdzadi
lexikonok kevés (és sokszor téves) adatot kdzoltek az eurdpai periféridra keriilt kismesterrdl.
A kozvetlen kortdrsak kozil kizdrélag a pozsonyi F. P. Riglertudott pesti templomi miikodé-
sérél,* Gerber ,Johann” Bengrafot tévesen pesti Klaviermeisternek tartotta, bar ugyanakkor
kilenc miivét — koztiik az dsszes nyomtatvanyt — felsorolta.> A tovibbiakban Schilling, Men-
del, Fétis tobbnyire Gerber megallapitdsait ismételte ® és csak Eitner kutatdsai deritettek fel
ujabb adatokat: a Quellenlexikon az addig ismert miivek listdjat Bécsben és Berlinben talalhaté
kéziratokkal egészitette ki.’

A 19. szdzadi magyar zeneirdk sem voltak t4jékozottabbak. Matray Gabor pl. bizonytalanko-
dott a szerz6 keresztnevét illetGen (,,Bengraf Janos[...] egy személy lehet ama Jozseffel, kit
mar emlitettem’), és életérdl, valamint miiveirdl szolva 6 is Gerbert idézte.8 Bengraf munkas-
séga a szdzad masodik felének folyaman a magyar zenei kdztudatban feledésbe meriilt,? és
Isoz Kdlméan 1926-os varosmonografidjaig!® mindossze két ujsagcikk foglalkozott a ,,ma mar
teljesen elfeledett Bengroff -al, a pesti plébaniatemplom egykori karnagyaval.ll

A szerzd pesti mikodésének koriilményeit tehat Isoz irta le elGszor, a pesti belvarosi templom
anyakonyvei és a levéltdr iratai ismeretében részletesen beszamolt tevékenységérdl. Alapvetd
munk4éjat néhdny adattal (f6ként miicimekkel) egészitették ki Major Ervin és Bonis Ferenc
publikdciéi.}? Bengraf miivei az utobbi években véltak hozzaférhetévé: a keszthelyi Helikon
konyvtar és a veszprémi székesegyhaz kottatdranak kozponti katalogizalasa,!® valamint a tatai
templom kottaanyagéanak feldolgozasal* soran keriilt el ma ismert miiveinek tobbsége. Ugyar
csak eddig regisztrdlatlan miivekrél tudositott a RISM 18. szdzadi gy(ijteményeket dsszefogl: 16
kotete.15

Isoz kdnyvére tdmaszkodva, hivatkozéasai nyoman tovabbhaladva, és az emlitett kottatari anya-
gokat felhasznélva 4llitottuk Ossze a szerzé életrajzat, valamint miiveinek elsd teljességre to-
rekvs attekintését.

Johann Joseph Bengraf a wiirtzburgi pispokséghez tartozé Neustadt in der Saale-banl6
sziiletett 1745. julius 20-4n.17 Apja, Johann Michael Bengraf!® ebben a nagymulti kereskedd-
virosban miikddétt, mint Thurmmeister.1® A zeneszerzé fiatal korarél, tanulményair6l nincse-
nek adataink, német f6ldon valé tartézkoddsdra néhany miivének kiadésa, ill. emlitése alapjan
kovetkeztethetiink. Gerber szerint 1768 koriil jelentek meg zongoradarabjai egy Hiller-féle
gytijteményben,? egy 1777-es keltezésii miséje J. F. Reichardt birtokdban volt.2! Szintén
1777-es datum szerepel azon az autograf antiphona-partitiran, melyet a berlini Staatsbib-
liothek 6riz, egy 1779-es miséje pedig Einsiedelnben taldlhaté, ahova Ottobeurenbdl keriilt.2?
1784-ben és 1785-ben Bossler speyeri kiad6 két gylijteménybe is felvett Bengraf—darabokat.23
Ez a két speyeri album az utols6 német teriiletrél szdrmazo6 adat, melynek alapjan talan médo-
sithaté Bonisnak az a feltételezése,2* hogy Bengraf mar az 1780-as évek elejétSl Pesten miiko-
dott volna. Véleményiink szerint tanulmanyok és egzisztencia-teremtési kisérletek, esetleg né-



met egyhdzi szolgalat utidn 1784-ben, vagy nem sokkal kordbban keriilhetett Pestre, ahol maga-
nak éllast, miiveinek kiad 6t talélt.

Pest-Buda ebben az id6ben Pozsony, a févéaros utdn az orszdg masodik véirosa volt, és je-
lentGsége az 1770-es évektdl egyre jobban megnétt — az egykori févaros ismét kézponti szerep-
hez kezdett jutni.2® A viros zenei életének nyilvinos kereteit még elsGsorban az egyhdz biztosi-
totta; a szerzetesrendek templomain kiviil négy tovabbi katolikus templomban tartottak rend-
szeresen zenés istentiszteletet. Ugyanakkor az egyhaztdl fliggetlen zenélési alkalmak szdma fo-
kozatosan n6tt, a varos hdrom szinhdzépiilete egyre tobb operaeladédsnak adott otthont, 2
és 1789-ben rendezték az elsd olyan ,,muzsikalis akadémiat.” melynek egyik kozremiikod6jét,
Luigi Tomasini-t név szerint ismerjiik. A polgirsig magasabb rétegeiben divatba jott a zeneta-
nulds és az otthoni muzsikélds, igy a megindulé zenemikiadas (1780: Weingand és Kopf, 1786:
Liedemann) egyre novekvé igényekre tdmaszkodhatott.?’

A pesti plébaniatemplom (a mai belvarosi templom) regens chori allasat Joseph Bengraf
1784, jinius 24-én palyazta meg,?® és azt minden nehézség nélkiil elnyerte, hiszen ismert szer-
z6 a varosban: a bécsi Torricella kiadval egytittmiikod6 Weingand és Kopf cégnél?® az év fo-
lyaman tobb miive is megjelent.30 Két dalat (Die Seligkeit der Liebenden, Sinngedicht) 1784.
dprilis 24-én, tovabbi dalait és zongoradarabjait ( XII Lieder, Trois divertissements) december
25-én hirdette a Wiener Zeitung.3! Pesti letelepedését véglegessé tette, hogy még ebben az év-
ben, szeptember 12-én megndsiilt, Ignaz Kuttig német kantor3? huszéves lanyat, Theresia-t
vette feleségiil.33 A hazassagukbol szarmazo négy gyermek koziil Rosina, Carolina és Paulus
koran meghalt,3* az 1788-ban sziiletett Josepha Theresii-ré! azonban még 1798-as adat is van a
levéltari anyagban.® Ezek az iratok egyébkeént a csalad szerény életkOriilményeirél is tanis-
kodnak; a hagyatékrol felvett kimutatas3® az ingosigokon, kevésszamu értéktargyon kiviil egy
Klavier-t és egy hegediit sorol fel, valoszinii tehat, hogy Bengraf mindkét hangszeren jatszott.
Hézrol, egyéb ingatlanrdl nincs emlités, a csalad a varos altal biztositott szolgalati lakédsban élt,
melyet Bengraf 46 éves kordban, 1791. junius 4-én beko6vetkezett haldla utand” 6zvegye az it-
teni szokdsoknak megfelelen még egy ideig hasznalhatott.38

Bengraf a templomi szolgilatban t6ltott hét év alatt mint regens chori képviselte-a zené-
szek igyeit a varos kegytri jogdt gyakorlé magisztratus elétt. A jegyzSkonyvek kiilonbozé
mindennapi ligyekkel kapcsolatban tobbszor is emlitik. 1785. szeptember 10-én a magyar
kantorral val6 vitdjat vitte a tandcs elé, és a dontés alapjan attél fogva a ,,magyar nyelvii” is-
tentiszteleteken is 6 orgondlt. 1786-ban a templombdl ellopott két hegedii potldsit kérte, de
csak egy hangszer visarlisdt engedélyezték. Ugyanebben az évben kieszk6zolte, hogy a zené-
szek a II. Jozsef rendelete miatt sziikségtelenné valt diszegyenruhat maginhasznalatra atvehet-
ték. 1791 tavaszan Gijabb hangszerek vasarldsit és az orgona javittatasat kérelmezte.%

A templomban talalhatd hangszerekrdl és kottakrdl két izben készitett kimutatdst. Az 1786,
aprilis 17-én kelt Specification®® 1ényegében a hivatalbalépéskor tapasztalt allapotokat rogzi-
tette. A templom koérusin akkor a kévetkezs hangszereket vette szamba: 1 (pedal nélkiili) or-
gona, | kis orgona (pozitiv), 7 heged(i, 2 bracsa, 2 Bassetl,*! 2 bégb. A rossz dllapotban levd
fuvoshangszerek a virostoronyban voltak: 10 nagyon régi trombita, 5 vadaszkiirt (ebbdl 3 meg-
lehetGsen 6reg), 4 harsona — és tovabbi 3 régi, nagyon rossz harsona, 1 par ustdob, 2 nyomori-
sagos (,elende”) fagott és 2 régi, torott oboa.*2 A hangszerek egy részének javitdsa igyében
mér 1784 augusztusdban intézkedett, s mivel a nyomtatott és irott kottakat kevésnek talalta,
1-én zaradékkal latta el, melyben tovibbi, a templomnak irt m{ivekrdl tett emlitést. Beszimolt
arrdl, hogy ezeket a kottdkat a cimlap als6 sarkén pro Choro Pestiensi felirattal latta el, és kom-
pozicidit jellemezve a kovetkezdket irta le: ,,ezeknek a daraboknak a komponalasakor arra tore-
kedtem, hogy se tul komoran, se tal hivalkodéan ne hangozzanak.”*3

A maisodik, 1791-es lista** szerint a hangszerek szdma lényegesen nem véltozott, a kottaallo-
many viszont tovabb bdviilt. Bengraf sajit, részletesen felsorolt mfivein kiviil (Id. aldbb) ismert
kortars szerz6k kompoziciéit is felvette a repertodrba. Joseph Haydn, Novotni két-két miséjé-



nek, Leopold Hoffmann, Michael Haydn, Reutter (?) egy-egy miivének el6adasa nyilvinvaléan
jotékonyan hatott a templom zenei szinvonaldra.

Zenei igényességét utddjanak, Michael Rainernak a magisztritushoz intézett beadvinya
is tantsitja: ebben Rainer a hdtrahagyott Bengraf-miivek megvasarlasat javasolta, mivel ilyen
darabokra a templom egyiittesének nagy sziiksége van, hiszen ,,Bengraf vezetése alatt a zenei
izlés nagyon megjavult.”#® Az iigyben felkért szakértok, J. S. Liedemann és J. Hirsch kereske-
dok szerint Bengraf elismert mester, ,,akinek mfiveit talin még néhdny év miilva is keresni, mél-
tanyolni és vasdrolni fogjak.”*’

Egyhdzi miiveinek viszonylagos elterjedtségére utal, hogy azokat mas pesti templomban (a szer-
vitdknal) is jatszottdk,*® és Tatdn, Veszprémben, illetve Trencsénben is maradtak fenn kompo-
2ici6i.® A zeneszerzd tekintélyét bizonyitja, hogy a pesti protestansok 1791-ben, a tiirelmi
rendelet kibocsdtasdnak tizéves évforduldja meglinneplésére téle rendeltek kompoziciét — erre
az alkalomra késziilt F. A. Werthes német iro, pesti egyetemi tanar’® szovegére egyetlen nyom-
tatésbasr} megjelent egyhdzi miive, a négy énekes szOlistira és orgondra irt héttételes Kirchen-
musik.

A kiildnbozs forrasok — a feltételezett rovid alkotoperiddushoz képest — Bengraf egyha-
zi miiveinek viszonylag nagy szamat emlitik. Az 1791-es Specification-ban®? a szerzé a kovet-
kez3 kompozicidkat sorolta fel: ,, I Missa minor in F, 1 Missa pro Hebdomadae majori, 1
Requiem in G, 16 Tantum ergo, 24 Sit nomen Domini bened[ictum] pro Graduali, 12 Alle-
luja pro Graduali, 32 Motetta sive Offertoria, meistentheils von grosser Gattung, 4 Veni Sancte
Spiritus, 4 Te Deum laudamus, 1 Motetta quadruplex pro Process(ione] in Festo Corporis
Christi, 6 Libera, 1 Vesperae, 2 Litaniae Lauretanae, 4 Alma redemptoris, 3 Ave Regina, 3
Regina coeli, 7 Salve Regina, 2 Rorate coeli, Hymni plures.”” Bengraf hagyatéka, Michael
Rainer beadvinya és egyéb erre vonatkozé iratok33 szerint az alabbi miiveket tartalmazta:

,,30 Messen, 7 Requiem, 12 Motetten, 2 Alleluja, 1 Te Deum, 1 Missa pro defunctis, 1 Con-
fitebor, 2 Arien.’

Ko6zelebbi adatok hijan nem tudjuk megéllapitani, hogy a két dokumentum milyen azo-
nos miiveket emlit. Az egyes miifajokon belil lehetnek dtfedések, mégis, a legévatosabb Gssze-
sitéskor is 30 misével, 7 Requiemmel, 32 motettaval kell szimolnunk. A miivek szdma felveti
a kérdést, vajon a hagyaték valoban csak a szerzd sajat miveit tartalmazta, vagy Osszegytij-
tott kottait is? A dokumentumok egyértelmiien Bengraf szerzgségét bizonyitjak (,,Kirchen
Stiicke des Herrn Bengraffs” és ,,von den vormaligen Regens chori den Jos. Bengraff hinter-
lassenen 30. Messen”’),* és a miivek jelentGségét hangstilyozva Bengraf zeneszerz8i érdemeit
méltatjak.

Sajnos, a felsorolt miivek tobbsége elveszett. A harminc misébdl minddssze hét maradt
fenn, valamennyi a veszprémi székesegyhdz kottatiraban=5 (1) Missa solemnis in D, (2) Missa
in C, (3) Missa in D, (4) Missa in D, (5) Missa in G, (6) Missa in g és (7) Missa in g. 56 Két mise
sz6lamanyaga Johannes Kollovratek (1790—1800 kdzott veszprémi regens chori) kézjegyével
elldtott kortdrs masolat, de a forrasok bejegyzéseinek tanuisdga szerint Veszprémben még
1827-ben, 1829-ben is eldadtak Bengraf misekompozici6it.’?

Terjedelmiiket, szerkezetiiket tekintve a misék alig kiillonbdznek egymastdl, valamennyi, még a
Missa solemnis is a missa brevis tipushoz all k6zel. A hangszeres apparatus is szerény: a (3) D
dur, a G dur és a (6) g moll misében a négy éneksz6lam, két heged(i, b6gs és orgona egylittesét
két kiirt egésziti ki, és ezt az Osszeallitast a Missa solemnis-ben mindossze két oboa gazdagitja.
A (4) D dur misében az alapegyiitteshez egyetlen fuvos, egy obligit Cornu Basso,’8 a C dur és a
(7) g moll misében pedig két Clarino tarsul. A misetételek tObbsége egybekomponilt, a zirt
szamok ardnya a kortédrs gyakorlattal dsszevetve csekély; fuga, fugato tétel elvétve fordul el6.5?

A miséken kiviil két nagyobblélegzetii ciklikus m{i maradt fenn, egy Vesperae de Confes-
sore, melynek két — Tatdn és Veszprémben hasznalt — mdsolatardl tudunk, és egy Completo-



rium in festo annuntiationis Beatae Mariae Virginis, melynek veszprémi sz6lamait Kleinmann
Jozsef regens chori 1839-ben (!) ellendrizte.%0

A kisebb egyhazi miivek t6bbsége motetta és offertérium, dsszesen 15 mi. Mint a Speci-
fication-ban emlitett Motetta sive Offertoria megnevezés is jelzi, a darabok cimaddsiaban a zenei
miifajt jelols, d4tfogdbb (motetta) és a liturgiai funkciét kozelebbrél meghatdrozé (offertd-
rium) terminus keveredik. (A Sacrificabo szdvegkezdet(i, négy forrasbdl ismert miivet Vesz-
prémben és az Ottobeuren-i mise anyagdban offertérium, Tatdn motetta felirattal 14ttdk el, a
berlini Staatsbibliothek autograf partitirajan a szerzé is motettaként hatirozta meg.)6

A Magyarorszagon taldlhaté motettik/offertoriumok kézott csak egy részlegesen auto-
graf sz6lamanyag van: a pesti szervitdk templomanak késziilt Laetamini in Domino 2 Clarini,
Timpani, Violone, Organo szélamén és cimlapjan ismerhetd fel Bengraf kézirdsa.52

A tovabbi miivek ko6ziil kiemeljik a Berlinben 6rzétt O sacrum convivium antiphonét, a
Rectus Dominus motettat és az a capella Veni Sancté-t, melyek a mar emlitett Sacrificabo
motettdval azonos jelzeten szerepelnek.53 Jelent@ségiik egyrészt szintén a forras jellegébdl
adodik: Bengraftol mostandig csak ez a négy autograf partitara keriilt el6 — masrészt az élet-
miiben elfoglalt helyiikb6l: az antiphona végére irt ,,26. Mart. 1777 d4tum szerint ugyanis a
szerzd altalunk ismert legkordbbi miivei.® '

A pesti templom szdmdra kompondlt darabok kottdja koziil egyet sikeriilt biztosan azo-
nositani: az Orszdgos Széchényi Kényvtar Zenemiitardban taldlhaté Te Deum cimlapjén a szer-
z6 kézirdsaban olvashato a pro Choro Pestiensi ajanlas.% A régi jelzetek tanusaga szerint ez a
példiny 1934-ben a Nemzeti Zenedébdl keriilt a Magyar Nemzeti Mizeum Zenetorténeti Osz-
talya tulajdondba. Talan szintén a templom anyagab6l valé még két Libera® is, legaldbbis erre
utal az idegen kéztdl eredd szokasos ajanlds és az ,,Ex rebus M. Rainer” felirat. A belvérosi
templomhoz tartozé tébbi kotta vagy megsemmisiilt, vagy lappang, sem a templomban, sem a
Nemzeti Zenede anyagdban nincs nyomuk.67

Bengraf vildgi kompozicidiban, f6ként a Pesten irt, vagy itt kiadott miivekben kiilénésen
szembetling az alkalmi jelleg, nyilvdnval6 a zenén kiwviili, feltehetGen a tarsadalmi beilleszkedés
igényét hordozo6 szerzé6i szandék. ElsGsorban az 1784-es év termésére gondolunk: a nyomtatas-
ban megjelent dalok és billenty{is hangszerre kompondlt miivek egyarint a szerz azon torekvé-
sét tikrozik, hogy az 0j kdorilményekhez, az adott zenei kozizléshez alkalmazkodjék. Egyértel-
mii ez a magatartés a II. Jozsefet dics6it6 Sinngedicht-ben,%8 mely a felvildgosult német kolts,
(1778—1784 kozott a budai egyetemen konyvtarosként miitkddé) Heinrich Gottfried von
Brettschneider®® versének megzenésitése.

A XII Lieder™ c.sorozat — neves német és osztrék koltdk (Christian Adolf Overbeck,
és a bécsi Musenalmanach korébsl Blumauer, Ratschky stb.)”! verseire késziilt — strofikus da-
lait’? a szerz6 elsGsorban az amatdr zenészeknek szanta; népdalszeri formaélasuk, népies fordu-
lataik és hangsiilyozottan egyszerti kiséretiik vildgosan erre utal.”?

A billenty(is hangszerre irt néhdny mii technikai szintje is meglehet&sen alacsony és valo-
szinlileg szintén a miikedvelGk igényeihez alkalmazkodik, mindenesetre a szerzé Klaviermei-
ster, Claviervirtuos™ voltat nem igazoljék. A Trois divertissements’™ csembalédarabjai (F, Esz,
E) kiilénb6zé tipust nyitotételbdl, két tancbol és gyors zardtételbdl épiilnek fel. A harmadik
divertimento ottételes: egy tovabbi tanccal (Rondeau Danse Strasbourg) béviil. A sorozat sz6-
rakoztato jellegét megerGsiti a divertimentokhoz csatolt hires Ballet Hongrois, mely a Rondeau
és Polacca tételekhez hasonloan stilizalatlan tanc.”6

A Pesten késziilt, kéziratban fennmaradt kamaram{ivekben a helyi adottsidgokhoz valé
alkalmazkodas kevésbé nyilvanvalo és inkdbb csak a hangszeres egyiittes dsszeallitisaban fedez-
het6 fel. A Divertimento, a Sestetto és a Sei sonatine’’ szélamait Pesten hasznalatos papirra
miésoltak’® és valoszinti, hogy a darabokat itt is szolaltattdk meg: a Sestetto primszolamanak
tulajdonosa/eléadéja, Johannes Gotthardi pesti heged(s volt,”® akire Bengraf taldn nemcsak a
szextett nehéz, olykor virtudz allisainak eléaddsidban szamithatott. Ez a mii egyébként mind
hangszerelése (2 hegedii, bricsa, csell6, kiirt), mind felépitése (4llegro — Minuetto — Andante —

8



Minuetto — Presto) tekintetében a divertimento-miifajhoz tartozik. Az els6, haromrészes té-
tel laza tematikdja, a 3/8-0os Andante ,lassutétel, a szonditaszerii, kontrasztanyag nélkiili finale
virtu6z hegedii-figuraciéi is erre a hagyomanyra utalnak .80
A két hegediire, bracsira, cselléra, obodra és D hangoldsu (!) basszetkiirtre irt Allegro és Mi-
nuetto tétel dsszefoglald cimében a Divertimento terminust viseli, felrakédsa, hangzask épe azon-
ban a szimfénikus jelleghez kozelit — elsGsorban az erételjes tematikus kontrasztra épiilé elsé
tételben, de meniiett tétele is terjedelmesebb és formailag szervezettebb, mint a szextett me-
niettjei.
A korabeli vonés dud-repertoarban szokatlan hegedii-csellé parositdsra irt Sei sonatine alsé
sz6lama elveszett, a fennmaradt etiidszer{i hegediiszélam a korszak instruktiv szdndékkal kom-
ponilt darabjaival mutat rokonsagot.8!
Hegedi és ad libitum csellé hangszerosszeallitas a bécsi masolatban fennmaradt Variazioni di
diversi soggetti cimf{i darab is, mely hdrom variacié-sorozatbol all (1. Minuetto in B, 2. Presto
in B, 3. Andante in D). A Traeg-miihelyben késziilt szélamokat a Wiener Zeitung 1789-es hir-
detése, az 1799-es Traeg-katal6gus és a felhasznalt papir vizjele alapjan tudtuk azonositani és
datalni.®2
Véleményiink szerint ugyancsak bécsi eredetii kopia a 24 Menuets, 24 Deutsche és a hat vonos-
négyes szélamanyaga; feltételezésiinket a vizjelek és rasztrilisok Osszevetésének eredménye téa-
masztja al4,8 a tanc-sorozatok gazdag hangszerelése és a vondsnégyesek miifaj-vilasztasa pedig
arra utal, hogy ezeket a darabokat Bengraf szélesebb kérben val6 terjesztésre szanta. A 24 Me-
nuets® és a 24 Deutsche egyiittesének alapjaul a két heged(i — Basso osszedllitas szolgal, ezek-
hez jarul felvéltva két oboa vagy két fuvola, két kiirt vagy két trombita, és fagott, timpani. Ez
a nagyobb egyiittes jatssza a meniiett-sorozat sztereotip fGrészeit és tridit a paratlan sorszdmu
darabokban, mig a trid nélkiili paros sorszimuakban tébbnyire csak a két hegedii és a basszus
szerepel, néhol két oboa (két fuvola) erdsitéssel. Kevesebb a hangszerelési kontraszt a Deutsche-
sorozatban, az egyes tdncok megformalasa viszont valtozatosabb.35

A kéziratos kamaramiiveket a Festetics csaldd keszthelyi konyvtdra érizte meg. A mi-
vek megszerzésének koriilményeirdl egyelére nincsenek adataink, de valdszintinek tlinik, hogy
a szerzd hagyatékdbol vasarlas utjan keriltek a Helikon konyvtarba. A Keszthelyen taldlhat6
Bengraf miivek, mint azt a Sestetto, a Divertimento, a Sei sonatine és a tdnc-sorozatok autog-
raf cimlapja, valamint a vondsnégyesek €és a varidciok autograf javitédsai és kiegészitései bizo-
nyitjak, eredetileg a szerz6 tulajdondban voltak. A zeneszerzé haldla utdn, 1799-ben felvett ha-
gyatéki leltar a templomnak felajanlott 150 Ft értéki kotta mellett tovabbi — nyilvan nem
egyhazi miiveket tartalmazé kottakat is szdmbavett, 40 és 45 Ft értékben .86 Miutan Bengraf
Ozvegye az egyhazi miiveket eladta, biztosra vehets, hogy ezeknek is gazdat keresett. A kotta-
tarak gyarapitdsanak pedig bevett modja volt a zeneszerz6k hagyatékanak, ill. egyéb hagyaté-
kok kottaanyaganak megvasarlasa.8” A Festetics csaldd is igy vasdrolta meg a korai Haydn
szimfénidkat és az els6 vondsnégyesek autograf bejegyzéseket tartalmazé masolatait a Flirn-
berg-hagyatékbol,®8 valamint 1802-ben a zagrabi Gallyus-hagyatékkal Druschetzky fuvés par-
tit4it.%

Bengraf billentyiis hangszerre® irt magyaros miivei koziil a mar emlitett Ballet Hongrois
meghatirozott alkalomra, bizonyos székely huszirok baéljdra késziilt. A darabhoz csatolt ajanlé-
magyarazo sorok®! szerint a felidézni kivant ,,;nemzeti tanc” kiilonosségét a szerzd elsésorban
az elGadés és a kiséret specidlis modjiban latta — egyébként a darab formajit tekintve nem kii-
16nbo6zik a kor tanczenéjétdl: tetszés szerinti szamban ismételhetS nyolciitemes szakaszokbdl 4ll.
Ugyanez a sztereotip formadlas és a tipikus fordulatok tudatos felhasznalasa jellemzi a XII Ma-
gyar Tantzok®? teljes sorozatit; az azonos rendeltetésii, azonos szinvonalat képviseld darabok
kiilonbo6zd sorsa viszont jol tiilkrézi e magyaros tinczene divatjdnak fellendiilését. Az 1784-ben
megjelent balettnek mindossze egyetlen példanya maradt fenn (kéziratos masolatardl egyrél
sem tudunk), a szintén 1784 koriil keletkezett, elGszor kéziratos masolatban terjesztett,”® és
csak 1790-ben kiadott tanc-sorozat viszont igazdn népszertivé valt — 1802-ben 13j kiadast is



megért, €s a nyomtatvinyok fennmaradt példdnyainak szdma, a kéziratos masolatok, a Kauer-
féle atdolgozas is kozkedveltségét bizonyitja 3

(Az 1790-es évektdl egyre tobb Danses Hongroises, Ungarische Tidnze jelent meg, a dara-
bok cimében a ,,verbunkos’’ meghatirozas csak 1808-ban tiint fel, és az 1810-es években vilt
gyakorivd.?® A cimadas valtozasa valészintileg a miifaj/stilus/jatékmod kialakuldsdnak, megerd-
sodésének és tudatosodasanak folyamatat tliikrézi. A miiveket és zenetorténeti kornyezetiket
figyelembe véve, alighanem kozelebb jarunk az igazsaghoz, ha Bengraf magyar tincait nem az
elsé verbunkos alkotdsokként emeljiik ki, hanem lincszemeknek tekintjliik Sket a verbunkos
kialakuldsdnak sokszdla folyamataban.%¢ Kitiintetett helyzetiik mindossze abban 4ll, hogy
— mig a magyar tancok kordbban csak kéziratban terjedtek — ezek a darabok elsGként nyomta-
tasban is megjelentek; ezt a tényt viszont nem a miifaj-torténet, hanem a zenemiikiadés- €s ke-
reskedelem adataként kell regisztrilni.)

A 18. szdzadi magyar zeneéletre jellemz3, hogy a magasabb esztétikai értéket képviselG
zene tomegbazisa hijan ezek a zeneileg és technikailag kevéssé igényes darabok valtak népszerfi-
vé. A zenetorténeti irdsok pedig, melyeket egy sajatosan és kizardlagosan magyar zene felmuta-
tasanak szandéka motivalt, a nemzeti zene elsé alkotasait ezekben a tincokban vélték felfedez-
ni, és ezért mellettiik az egyéb, ,,németes”’ miifajok feltarasat elhanyagoltak.”” Ez a szemlélet
magyarazza — tobbek k6zoétt — Bengraf miikodésének emlitett egyoldala értékelését is.%® Nyil-
vanval6 pedig, hogy a tudatos stilizici6é eredményeként létrejott miivek, melyek komponaléasa-
kor a szerzd fokozottan alkalmazkodott a kdzizléshez, s6t taldn a kéznapi zenélés éltala hallott
mintait akarta utdnozni, nem jelenthetnek alkalmas kiindulépontot tehetségének megitélésé-
hez; felkésziiltségét, invenciéjdt miséinek, motettdinak — és vondsnégyeseinek ismeretében
lehet majd értékelni. -

A vonoésnégyesek keletkezésének koriilményeirdl nincsenek adataink, sem autograf parti-
tdra, sem barmilyen mds, erre vonatkozé dokumentum nem maradt fenn — igy a komponalds
helyének és idejének megéllapitdsa helyett meg kell elégedniink azzal, amit a meglévé két teljes
sz6lamanyagbdl megallapithattunk: a masolatok egy bécsi kopista-miihelybdl keriiltek ki, valo-
sziniileg az 1780-as években.”

A kvartettek sorrendje mindkét példdnyban azonos; az alaphangnemek és a mérsékelt-lassu-
gyors kezd6tételek csoportositdasa (I—I—III. ill. [IV—V—VI. kvartett) alapjian biztosra vehetjik,
hogy a ciklust maga a szerz$ allitotta 0ssze. A nyitotételek valtozatossagan tul a tempédvilasz-
ték gazdagsiga egyébként is szembet(ing: a 19 tételhez 15-féle tempdjelzés jarul, és két me-
nuett megegyezd feliratdn kiviil csak a findlékban taldlhat6é azonos tempo6-indikdacié.

A két gyors nyitotétel koziil a VI.A kezd6tételét elsd témadja és a téma motivumainak
felhasznalasi modja meggy$z3 nyitotétellé teszi, mig a kénnyedebb hangvételd G dur tétel
sorszerkezetes témaja és a szerényebb motivikus munka kovetkeztében inkdbb findle-jellegii.
Gazdag ritmik4ju, valtozatos tagoldsu singendes Moderato az 1.A és a IV B elsé tétele — jolle-
het csak az utdbbi viseli a Moderato tempojelzést, az A dir Allegretto grazioso minden tekin-
tetben hasonl6 vonasokat mutat. Alapveten kiilonbozé felépitésiiek a lassu nyitotételek
(I1.D és V.F), formaldsuk alapjan a tobbi lassiitételhez kapcsolédnak, bar a tobbtételes szer-
kezetben elfoglalt helyiliknek megfelelGen azoknal jelentékenyebbek.

A kozéptételek karaktere az elsS tételek fiiggvénye: lassu tétel utan mentiett all, Allegro
di molto utan kontrasztos lassa (II1.G), mérsékelt tempédju, drnyalt kifejezés(i szonatatételt
konnyed, gordiilékeny, 3/8-os ,lassutétel” kovet (I.A és IV.B).

A zarotételek csaknem egységes tempdjeldlése harom kiilonbdzd tételtipust takar. A két
szélsé A dur kvartett utolso tétele kéthegedis olasz concerto-finale, két zar6tétel mannheimi
Allegro (I11.G és V.F); a korabeli kvartett-repertodr legkedveltebb finale-fajtajat a B dur darab
tartalmazza — perg, kétnegyedes tételének pdrja a I1.D zar6tétele, mely ugyanaz a tipus, nagy-
litemes leirasban.!
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A kilonbo6z6 tételtipusokat képviselS saroktételek haromrészes szonata-szerkezete igen
hasonlé: kevéssé differencialt expozicidbol, expozicid-nagysigrend(i kidolgozasbél és tébbnyire
teljes visszatérésbdl dllnak.

Az expozicidkban pregnans tematikus gondolat — a f6téman kiviil — csak ritkan fordul elg; a
dominéns hangnemii masodik tematikus teriilet, ill. a kadenciaz6 zaréiitemek tdbbnyire az elsé
téma motivumaibodl épiilnek fel. Azokban a tételekben, amelyekben az elsé téma végén nincs
formatagol6 erej{i zarlat, a témafejjel induld, vagy a téma anyagaibdl sz6v6d6 (domindnson za-
r6) masodik frazis a téma masodik, bévitett fele és egyben dtvezetés. E kétarc( szakaszt dltald-
ban vildgosan kodriilhatarolt masodik téma és zar6téma koveti (pl. I.A/1 és IV.B/1). Ha viszont
az elsé téma erds kadencidval zdr €s utdna egyértelmiien feldolgozo jellegii, 6nillé dtvezetés in-
dul, akkor az expozicié utols6 harmada hozza a mdsodik témat, mely ugyanakkor a formarész
lezdrasul is szolgdl (VI.A/1 és 4).101

A kidolgozasi részek terjedelme lényegében megfelel az expozicikénak, s6t néhany té-
telben a kidolgozas a hosszabb. Ez az Gitemszidm-ardny azonban nem a formai egységek tényle-
ges viszonyulasat tlikrodzi, az expoziciékhoz képest a kidolgozasok nem elég jelentékenyek: a
bemutatott témak motivikus Osszefliggései, azonnali motivum-feldolgozasai utan a kidolgozés-
ban a téma-felidézéseket az alapmotivumokhoz lazibban kapcsolédé mechanikus szekvencidk
kotik 6ssze. A harmoéniafiizés sokszor barokkos késleltetés-lancokkal torténik, a szekvencidk
felrakdsdnak gyakran haszndlt modja a motivumok szdélamok ko6zo6tti dialogizalt megosztésa,
Az imitdciés {itemek tobbsége sem mas, mint olyan dialégus, melyben a szélamok a témakez-
det néhany hangjaval vdlaszolgatnak, anélkiil, hogy valédi polifon szerkesztés alapjaul szolgal-
nanak. Egy-egy kidolgozds a motivum-csOkkentés, motivum-tordelés eszkdzével is él, a motivi-
kus munka ilyen intenzitdsa azonban ritka és csak néhany iitemre korldtozodik. A tipikus ki-
dolgozdsok ttja a kovetkezd: elsé téma (domindns) — a téma tovabbfiizése (modulacié) — a
masodik tematikus szakasz anyaga (harmadik hangnem)0? — tovabbi feldolgozé iitemek, 4t-
vezetésbdl, zar6témabol etc. (visszamodulalas).

Nagyobb formai gazdagsidgot mutatnak a visszatérések, annak ellenére, hogy a mélyre-
hatobb valtozdsok — egy kivételtdl eltekintve — csak az expozicidk elsé harmadat, a dominans
hangnemii anyagig terjed6 szakaszt érintik, és onnan kezdve az ismétlés dltaldban csaknem val-
tozatlan, legfeljebb a kiséret felrakdsa, a dallam regiszterbeli elhelyezése médosul. Uj alakot
Slthet (béviilhet, révidiithet) vagy elmaradhat az elsd téma egyik vagy madsik fele, illetve az elsé
téma vége és az dtvezetés eleje, vagy csak az dtvezetés.103 A legfeltiindbb véltoztatast, a fétéma
valamely motivumanak elhagyasat indokolja, ha a tétel végén kddat épit belble a szerzd
(11.D/3), de elmaradhat akkor is, ha a tétel sorin, f6leg a kidolgozasban, mar sokat szerepelt
(V.F/3). Az F dur kvartett findléja egyébként is rendhagy6: a hidnyos f6téma utdn a dominans
terulet frazisait forditott sorrendben idézi fel, s igy az expozicié két azonos funkci6ja szakasza-
nak kézenfekvd felcserélése kovetkeztében csak zardlitemei maradnak az eredeti helyiik6n.

A gyors és mérsékelt tempoju saroktételektsl eltérGen kétrészesség jellemzi a lassu téte-
leket, az els6ként dllokat (II.D és V.F) és a k6zépen elhelyezetteket egyardnt. Valamennyi las-
sil megegyezik abban is, hogy ismétlés nélkiili szonataformdjuk méasodik fele az els6 téma do-
minans hangnemii alakjdval indul. A tételek forméja azonban csak nagy vonalakban hasonld, az
expozicié harom frazisit és az elsé téma dominans felidézését kovetS kidolgozasszerii boviilés
tételenként mds és mas. Mar utaltunk arra, hogy a jelentékenyebb béviilések a nyitotételek for-
mai sulyanak megndévelését szolgaljdk. Az empfindsam jellegli D dar Adagio non tanto tartalmi-
lag indokolja a terjedelmes at/visszavezetést, a szubdomindans alvisszatérést és a szokatlanul ro-
vid tonikai lekerekitést. A személytelenebb F dur Larghetto expozicidja egyetlen alapmotivum
valtozatosan felrakott ismétléseib6l épiil, a masodik rész kidolgozésa ezért — a D dur lassihoz
képest — rovidebb és semlegesebb, és tematikus visszatérése is ardnyosabb.

A Moderato nyitétételek utédni 3/8-os lassuk (I.A/2 és V.F/2) tipikus tételek, tipikus helyzet-
ben. A ketté koziil az F dur kvartett kozéptétele a kdzhelyszer(ibb: egy anyagbél késziilt dal-
szerii tematik4ja szabalyosan periodizalt, kidolgozasa nincs, b&viilése minimalis.

Sok tekintetben egyediilallé a III. vonésnégyes Adagio affettuoso tétele: a tobbi lassutétel folé
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elsGsorban kifejezésének intenzitdsa emeli, de hangnemvalasztdsa, ritmikdjanak valasztékossaga
és az alapmotivum(ok) felhasznéldsinak és kibontakoztatdsidnak valtozatossiga is figyelemre-
mélto.

A sorozat hirom trié nélkili mentettje (I1.D/2, V.F/2 és VI.A/3) szokatlan médon ké-
zéptétel-pozicidba keriilt, és ez az elhelyezés a korabeli repertodrban alighanem példa nélkiil
val6: az 6nall6 tételt alkot6 , meniiett-férészeket” kizarolag findleként hasznalték és a hagyo-
manyostol eltérs szerkezetre Tempo di Menuetto cimmel utaltak.

A Bengraf-meniiettek viszonylag terjedelmes és tagolt szonataformaja a két- és hiromrészesség
kdzo6tt ingadozik. A legvildgosabb, aranyos hdromrészesség az F dar meniiett sajatja, az utolso
A dur kvartett meniiettjének szerkezete viszont eléggé kétértelmii. (A bizonytalansigot az
okozza, hogy az expoziciéban dtvezet$ funkciéju témaforditas az ismétiGjel utdni masodik
részben a domindnson indulé elsé téma, és a domindnsba torkollé révid kidolgozas utan jelenik
meg, a hangstlyosan elért tonikdn — mintegy az elsé téma masodik részének visszatéréseként.)
Még halvinyabban korvonalazott a haromrészes forma a D dar meniiettben, az 6nall6 kidolgo-
zdsra csupéan a harmadik hangnemi szinten megjelené , kontraszttéma’ utal.

Terjedelmét és szerkezetét tekintve a meniiettekkel all szoros rokonsagban a VI.A , plusz” té-
tele, az a moll Allegretto e scherzando. A scherzo, scherzando kifejezést a 18. szdzadban azo-
nos értelemben hasznaltak — kiilénbdzs tempdjelzésekhez jaruthatott és az adott tempét ar-
nyalta, gyorsitotta.l0¢ 1780 el6tt leggyakrabban 2/4-es finalék szeszélyességét hangsilyozta, itt
azonban egy 3/8-os tétel tempojelzésébe keriilt. A kvartett gyors nyitététele és az utédna kovet-
kez6 scherzando, a harmadik helyen all6 szokatlan meniiett és a gyors findle egyuttese igy
divertimento-szer( tétel-fliizért eredményez.

A vonésnégyesek hangszerelését a kiilonboz6 tételtipusoknak megfelelGen az elsS hege-

di (kiilonboz6 mértékiil) vezets szerepe jellemzi: valamennyi témat a primhegedi expona’llja,105
a tobbi hangszer csak a dialogizalt dtvezetésekben és kidolgozasokban jitszik dallamot.106
Ugyanakkor a motivikus munkdaban a kdzépsz6lamok szerepe jéval fontosabb, gyakran ezek
biztositjdk a motivikus folyamatossidgot: a masodik hegediibe, bracsiba csuszott alapmotivu-
mok felett az elsé heged(i egyre Gjabb anyaggal (ill. az alapanyag Gjabb véltozataval) viszi elé-
re a format. Ugy tiinik, hogy ez a motivikus épitkezés kdvetkezetesebb a motivikus utaldsok-
nak a 18. szdzad masodik felében elterjedt és csaknem kovetelményszerii rendszerénél.
Az alapanyagoknak ez a gildns stilusban szokatlan, de pl. C. P. E. Bach szonataiban ugyancsak
meghatdrozd, szoros dsszefiiggése azonban nyilvianval6éan nem a Haydn miiveiben kibontakoz6
monotematika megjelenése, hanem ellenkezGleg, kozvetleniil a barokk hagyomanyhoz kapcso-
1646 szerkesztésmod, a barokk egy-anyagbdl valé épitkezés megdSrzése.

A Bengraf-von6snégyesek ezért Haydn miivei koziil legfeljebb a korai sorozatokkal hoz-
hat6k 6sszefiiggésbe, tovabba Vanhal, Dittersdorf homofon kamarazenéjével.1%7 A darabok gi-
lans stilusat empfindsam tételek szinezik,!%® a dallamalkotas pedig gyakran Mozart olaszos me-
lodik4&jat idézi (pl. I.A/1 és IV.B/1). S6t, az V..F kvartett findléjanak els6 litemei és Mozart
K.545 C dur zongoraszonatdjanak témakezdete teljesen megegyezik; a T—-D~T harmoéniavaltasra
éplld téma dallamrajza is alapmozdulat — a témdak azonossédga igy valosziniileg nem kézvetlen
kapcsolat jele, hanem a klasszikus repertodr tematikdjanak homogeneitasabol adodik.1%
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zeichniss berliihmter komponisten in diesem Jahrhundert.

Ernst Ludwig Gerber, Historisch-biographisches Lexicon der Tonkilnstler ..., Leipzig 1790-1792, 1. 139. old.; ué,
Neues historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler ..., Leipzig 1812—1814, 1. 343. old.

Gustav Schilling (ed.), Encyklopadie der gesammten musikalischen Wissenschaften, oder Universal-Lexicon der Ton-
kunst, Stuttgart 18351838, 1. 559. old.; Hermann Mendel, Musikalisches Conversations Lexikon, Berlin 1870—
1883, 1. 546. old.; Frangois-Joseph Fétis, Biographie universelle des musiciens..., Paris 18731875, 1. 343. old.
Robert Eitner, Biographisch-bibliographisches Quellenlexikon der Musiker und Musikgelehrten..., Leipzig 1899—
1904, 1. 446—447. old.

Mitray Giébor, ,,A Muzsikdnak Kozénséges Torténete” Tudomdnyos Gyiijtemény, Pest 1829, I11. 80. old.; ud,
»Misodik Toldalék a Magyarorszagi Muzsika térténetéhez” uo. 1832, VII. 25. old.

A XIT Magyar Tdntzok csak a konyvészeti irodalomban fordult el§ 1832 és 1926 k6z6tt: Ballagi Aladér, ,,A buda-
pesti konyvkereskedés 1790-ben” A FigyelS, Budapest 1877, I11. 451. old. és Petrik Géza, Magyarorszdg bibliogrd-
fidja 1712—1860, Budapest 1880, 430. old.

Isoz Kdlman, Buda és Pest zenei miivelSdése 1686—1873, Budapest 1926, 73—101. old.

Alkotmdny, Budapest 1908. aug. 23. (V.—B. S.) és Zenelap, Budapest 1908. szept. 10. (V6. Major Ervin cédulakata-
16gusdval, MTA Zenetudomanyi Intézet.)

Major Ervin Isoz konyvérdl irt recenzidja: Zenei Szemle, Budapest—Temesvir 1926 1927, 59-61. old.; ug,
,Bengraf” Szabolcsi Bence—Tdth Aladdr (ed.), Zenei Lexikon, Budapest lyg935 (2 (“1965); ud. Fejezetek a magyar
zene torténetébdl, Budapest 1967, 245. old.; Bonis Ferenc, ,,Bengraf, Joseph® Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart, Kassel 1949-1968, Supplement, 1973, cols. 656—657.; ud, ,,Bengraf, Joseph” The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, London 1980, 2. 485. old.; ud, ,,A keszthelyi Helikon kényvtdr magyarvonatkozdsu anyagd-
161” Uj Zenei Szemle, Budapest 1951/2, 22--28. old.

Ld. az Orszdgos Széchényi Kényvtdr Zenemiitdrdnak (a tovdbbiakban OSzK) mikrofilmgytjteményét és incipites
katalogusat.

Béirdos Komél, A tatai Esterhdzyak zendje 17271846, Budapest 1978, 88. old.

Répertoire international des sources musicales, B[I1: Recueils imprimés. X vIII® siécle, Miinchen 1964, 115., 169. és
347. old.

Ma: Bad Neustadt an der Frank-Saale, NSzK (Meyers Enzyklopidisches Lexikon, Mannheim 19711981, 3. 339—
340. old. és A. Memminger, Neustadt a. S., Bad Neuhaus- und Salzburg, Wiirzburg 1921).

A Bad Neustadt4i Maris Himmelfahrt plébaniatemplom anyakényvének bejegyzése: Mense Julio 1745 | die 21.
Johannes Josephus Benckgraff, pridie hora 11 noct[is] natus fil[ius] leg{itimus] Jo[hannl]is Micha8lis Benckgraff et
Margarethae conj[ugis], lev[avit] Johannes Mohr Sartor.

(Ez a dokumentum két adatot is tisztdz: (1) tartalmazza a sziiletés pontos ddtumadt, mely eddig, a pesti belvarosi
templom anyakényveinek ellentmonddsos és hibds adatai alapjdn bizonytalan volt — 1d. a 33. és 37. jegyzetet és az
idézett lexikon-cikkeket; (2) magyardzza az irodalomban fel-felbukkand, a szerz§ keresztnevével kapcsolatos bizony-
talansdgot. Mivel a miivek cimlapjin kizdrdlag a Joseph /Josepho, Josef, Ioseph, Giuseppe, Gioseffo/ név szerepel, a
tovibbiakban ezt haszndljuk.)

Marii Himmelfahrt plébdniatemplom, Matricula copulatorum: Mense Septembri 1744 die 1. septembris Modestus
Juvenis Jo[hann]es Benckgraff ex Hendungen, cum Pudfica] Virg[inae] Maria Margaretha Mauerin Neostadiana, Petri
Benckgraff et Annae Elysabethae fil[ius] leg[itimus] [et] Nicolai Mauer Pistoris et Mariae Evae conj{ugis] filfia]
leg[itima] [testes:] Hon[esti] viri Joannes Mohr et Hartman[nus] Wehner Cives Neostad[iensis].

(A neustadti adatokat W. Schlatt tirnak, a templom plébanosdnak k6széném.)

Budapest Fvdrosi Levéltir (a tovdbbiakban FGvL) IV. 1202/g: Pest varos Tandcsdnak iratai, Miss. a. m. 2735:
Michael Bengraf haldla utin Joseph Bengraf lanya, Josepha Theresia részére jard orokséggel kapcsolatos iratok.
Gerber, i. m. (1790): ,,Man findet auch in den Hillerschen Klavier- und Singstiicken, so um 1768 herauskamen,
einige nicht schiechte Klavierstiicke von ihm.” Ezzel szemben a RISM BJII kotetében talilhatd, Johann Adam Hiller
dltal szerkesztett gylijtemények nem tartalmaznak Bengraf-miivet, csak egy 1774—1776-ban megjelent lipcsei soro-
zatban szerepelnek zongoradarabjai: Sammlung kleiner Clavier- und Singstiicke|22 (Breitkopf und Hartel) 162. és
168. oldal, Allegro és Cantabile. LelGhely: Musikbibliothek der Stadt Lepzig, III. 7. 24.

(RISM B[II ~ 437.01d.)

Gerber, i. m. (1812): ,,Ausser diesem besitzt noch Herr Kapellmeister Reichardt in Manuskript: [...] Missa. Partitur
1777, unter dem Namen, Giuseppe Bengraf, wenn dies nicht ein anderer seyn soll.”

Deutsche Staatsbibliothek, Berlin/DDR, Kirchenkompositionen, mus. ms. 30 102; Einsiedeln, Musikbibliothek, Th.
399, 4.

Etwas filr Gesang und Klavier zum Neuen Jahr 1785, Speier 1784, 3. old.: Larghetto alla Polacca (= Trois divertisse-
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ments, 3/11), lelShely: Pfilzische Landesbibliothek, Speyer; és Blumenlese fiir Klavierliebhaber..., Speier 1785,

I1. 27. és 29. old.: Das geraubte Lammchen, An die Tugend — Den Haag, Gemeente Museum.

(RISM BJI1, 169. és 115/116. old.)

,.Bengraf, Joseph” in MGG és The New Grove (1d. a 12. jegyzetet).

1787-ben Pest lakosainak szdma kb. 22 ezer f6 volt, Buddé kb. 25 ezer, a lakossdg tobbsége német, kb. 10 % magyar.
A virost II. Jézsef évtizedében gazdasdgi fejlédés jellemezte, melyhez kulturilis fellendiilés is jarult. Ebben nagy
szerepe volt az egyetem Buddra (1777), majd Pestre telepitésének (1784) és a kormdnyhivatalok Buddra kéltdzteté-
sének (1784, 1786 és 1787). Ld. Kosiry Domokos (ed.%, Budapest torténete III, Budapest 1975, 152. old. és ug,

Miivel6dés a XVIII. szdzadi Magyarorszdgon, Budapest <1983, 500-502. old.

Isoz, Buda és Pest ...,46—-50.és110-112. old.

Ibid., 102-106. old.

FGvL IV. 1202fa, Tandcsiilési jegyzSkényvek, 47. kotet, 191/192. old.

Alexander Weinmann, Kataloge Anton Huberty (Wien) und Christoph Torricella; Wien 1962, 106. old. (in: Beitrige
zur Geschichte des Alt-Wiener Musikverlages).

Weinmann, i. m. 99. old. és u8, Wiener Musikverlag ,,.am Rande;” Wien 1970, 90. old.

Isoz, Buda és Pest..., 85. old.; Weinmann, ,,Magyar muzsika a bécsi zenemii-piacon (1770—1850), Kiegészits kozle-
mény” Magyar zenetorténeti tanulmdnyok Mosonyi Mihdly és Barték Béla emlékére, Budapest 1973, 13-28. old.
Ignatius Kuttig 1743-ban lett pesti polgdr (1d. lllyefalvi, Pest és Buda polgdrjogot nyert lakosai, 1.). A zenészek név-
sordban 1740-ben mint vocalista, 1787-ben mint tenorista és kintor szerepel (Isoz hagyatéka, ZTI). 1752-t8l tanito-
ként is mikddétt (Isoz i- m. 72. old.), a tandcsi jegyzSkdnyvek tébbek kozott 1786. aug. 10-6n, 14-$én, szept. 21-én,
1787. aug. 3-dn emlitik. (Ld. még: Némethy Lajos, A budapesti f6templom torténete I, Budapest 1890, 338. old.)
Budapest, belvirosi templom, Matricula copulatorum 1752~1787, 312. old.: [1784 septembris] 12 Jos[eph] Pengraf
Regens chori coelebs A[nni] 27 [!] Theresia Kutig coelebs A[nni] 20 [testes:] D. Johannes Gotthardi, Carol Schoper
[assistens:] P. Svarcz piarista

Budapest, belvirosi tempom, Matricula baptisatorum és Matricula defunctorum: Rosina 1785. mijus 12—szept. 9;
Carolina 1786. nov. 3—1788. dec. 25; Paulus 1790. febr. 3—dec. 23.

Uo.:Josepha Theresia 1788. jin. 9. (és 1d. F&vL IV. 1202/g, Miss. a. m. 2735)

FG&vL IV. 1202/g, Miss. a. m. 2735.

A belvdrosi templom haldlozdsi anyakényvének adatdt, a temetés napjdt mar Isoz is kozolte (,,1791 juni 8 Joseph
Pengraf conjux Theresia Kuttig Regens cori Parochia[rum] A[nni] 46 ... »*). A FSvL IV. 1202/g, Miss. a. m. 2735

jelzeten taldlhatd 1799. dprilis 12-i Inventarium azonban a haldlozds ddtumdt is tartalmazza: ,,...Joseph Benggraf
[...] Regens chori so den 4t€ Junii 1791 verstorben ist...”

FGvL IV. 1202/a, Tandcsiilési jegyz&konyvek, 67. kétet, 603. old. 1819. pont (1791. jun. 11.)

FGvL IV. 1202/a, 47. kétet, 191/192. old. (1784. jun. 21.), 48. kétet, 475. old. (178S. szept. 10.), 49. kotet, 236/
237. old. (1786. febr. 18. és midrc. 8.), 50. kotet, 37. old. 1245. pont (1786. aug. 10.), és 67. kdtet, 232. old. (1791.
marc. 5.).

FSvL IV. 1202/cc, Testam. a. m. 464.

Bassel, Bassete = Violoncello, v6. Leopold Mozart, Griindliche Violinschule, Augsburg 31787 (Faksimile-Nachdruck:
Leipzig 1956), 3. old.

Isoz szerint (Buda és Pest ..., 84. old.) a toronyzene mar 1757 koriil megsziint — ez magyardznd a fuvéshangszerek
rossz dllapotat —, egy korabeli lexikon (Johann Matthias Korabinsky, Geographisch-Historisches und Produkten
Lexikon von Ungarn, Pressburg 1786, 530. old.) viszont adatot k6z6lt arrdl, hogy a vdroshdza tornydban naponta
11 orakor fivoszene szolt.

,»,Bis heute hab ich noch mancher Kirchenstiick fiir den Pester Stadtchor komponiert und gewidmet; auf dem Titel-
blatt dieser Musicalien ist immer unten am Ende die Uberschrifft zu sehen: pro Choro Pestiensi. Beym Komponieren
dieser Stiicke hab ich immer getrachtet, das [!] sie weder zu finster, weder zu eitel klingen.”

FGvL IV. 1202/cc, Testam. a. m. 464.

Ugyanott a templom 1795-ben késziilt Inventdriuma nyomtatott kottdkat sorol fel. A listdn az anonim miiveken
kiviil Rathgeber, Gassmann néhiny kompozicija mellett kevéssé ismert szerz8k (Halm, Kobrich, Tschortsch) darab-

jai szerepelnek.

Rainer kinevezésérSl 1d. F6vL IV. 1202/a, 67. kotet, 603. old. 1818. pontot (1791. jin. 11.). A vdsdrldssal kapcso-
latban: IV. 1202/h, Relat. a. m. 1430 (,,... unter der Direction des seelig[en] Bengraf der Geschmack der Kirchen Mu-
sique sehr gebessert hat), és a Tandcsi jegyzék Onyveket: 69.kotet, 140. 0ld. 2621, pont (1791. aug. 17.: ,,solche Musica-
lien von besten Geschmick’’), 69. kotet, 271. old. 3031. pont (1791. szept. 19.) valamint Miss. a. m. 2735, Inventar
1799.

(A vdros az 6zvegy dltal kért 200 Ft helyett 150 Ft-ért vdsdrolta meg a miiveket a templom szdmdra.)

FGvL IV. 1202/h, Relat. a. m. 1430: ,,Endes Untenschriebene bescheinigen hiemit, dass die von den vormaligen
Regens Chori den Herrn Jos. Bengraff hinterlassenen 30. Messen {etc.], wenn sie zum Gebrauch fiir die ehrwiirdige
Pfarrkiche fiir Zwei Hundert Gulden erkauft werden, in einen so gemissigten Preiss dem Chor zufallen, dass woht
schwerlich ein gleich vortheilhaften Kauf von Arbeiten eines so anerkannten grossen Meisters in Kirchenfach,

dessen Arbeiten noch in einigen Jahren recht gesucht, geschazt, und bezahlt werden diirften, geschlossen werden
diirfte.”

Az Offertorium Laetamini autograf cimlapjanak felirata: Pro Choro Ord. Serv. B. M. V. | Pestini (OSzK, Ms. Mus.
1V.905).

Badrdos, i. m. fiiggeléke, 59—61. sz.; Veszprém, Székesegyhdz kottatdra, M. 1. cl. 2-3, M. 3. cl. 1-5, Grad. 14-19,
Off. 33-39, Vesp. 10, Regina 4-5. A Trencsénben fennmaradt Libera mai leléhelye: Stdtni archiv v Nitre (Trendin
HSJP-260), a Tantum ergo jelenleg a Szlovdk Nemzeti Miizeum Torténeti Intézete zenemfiitirdban taldlhato
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(MUS.XII-113) - 1d. Darina Mudra, ,,Die Entwicklung des klassischen Musik-Repertoires in Tren¥in” Haydn
Jahrbuch X (1978) 96. és 99. old.

Kosdry, Miivelddés..., 504. old.

KIRCHENMUSIK | abgesungen | im evangelischen Bethause zu Pest, bei der Feier [ desam 1 May 1791 von den
Protestanten in Ungarn gehal- | tenen Religionsfest. | IM CLAVIERAUSZUG. | Der Text von Friedrich August
Clemens Werthes, vormaligen Professor der schénen Wissenschaften auf der Universitdt zu Pest; die Musik von
Joseph Bengraf, des Pester Stadtchors Musikdirector. | Pest, bei Johann Samuel Liedemann, blirgerlicher Kauf- und
Handelsmann, woselbst [ auch die in 4 Stimmen und einer Orgelstimme bestehende Partitur zu haben ist.

Az eseményrdl beszdmolt az Ephemerides Budenses 1791. méj. 94 szdma (v6. Isoz, Buda és Pest..., 90. old.). A cim-
szévegben emlitett partitirdbdl egyetlen példiny sem maradt fenn, a zongorakivonat egy-egy példdnya Budapesten
(MTA Kézirattdr, Podmaniczky-Vigydzé hagyaték, Ms. 10 080/7) és Bécsben (Archiv der Gesellschaft der Musik-
freunde, 16 941) taldlhaté. A nyomtatviny kéziratos mdsolatit az OSzK &rzi (Ms. Mus. 954), a vers nyomtatott
szbvegét szintén az MTA Kézirattira.

(RISM A[1]1 — B 1942)

Ld. a 44. jegyzetet és az 1. facsimilét.

Ld. a 46.és 47. jegyzetet.

Tovdbbd FEvL IV. 1202/a, 69. kotet, 271. old. 3031. pont: ,, ... die Wittib des verstorbenen Regens Chori Josephs
Benggraf fiir die durch ihren verstorbenen Ehemann componirten Chor Musicalien 200 fl. verlangte...”.

Az emlitett 1779-es mise (1d. a 22. jegyzetet) nem ebbdl az anyagbdl vald.

Veszprém, Székesegyhdz, (1) Missae 3. classis 1, 2) M. 1.¢1.2,(3) M. 1.¢c1. 3, (4) M. 3. cl. 4, (5) M. 3. cl1. 2, (6)
M.3.cl.3,(7)M. 3. cl. 5.

Kortars mdsolatok: Missa solemnis és (3) Missa in D. Kés6bbi adatok: Missa in G — a Canto szdlam végén: 1827,
(4) Missa in D — az Alto szélam bejegyzése: Johannes Novak 1829.

Corno di bassetto, Basset-Horn: iényegében altfekvésii klarinét, F (Esz)-re hangolva. Els§ ismert példdny: 1770, a
18. sz. végén divatos hangszer (Id. C. Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde, Wiesbaden 1971, 345. old.).
A Corno basso, Basshorn nevii Serpentvéltozat hasznélata kizart, mivel elsd példanyait 1800 koriil Londonban épi-
tették (1d. Riemann Musiklexikon, Sachteil, Mainz 1967, 88. old.).

A hét misében eléforduld 1 — 1 Cum Sancto Spiritu ill. Et vitam venturi, 7 Pleni sunt és 5 Dona nobis tétel kozo6tt
mind&ssze hat polifon szerkesztésd.

a) A vesperis tatai anyaga az OSzK-ba keriilt: Ms. mus. IV. 1544 (1d. Birdos, i. m. 78. old.), a veszprémi jelzet:
Vesp. 10. b) Completorium — Veszprém, Székesegyhdz, Vesp. 11: ,,comparate per Josephus Kleinmann | Anno
1839».

a) Veszprém, Székesegyhdz, Off. 33—37; b) Einsiedeln — 1d. a jegyzetet; ¢) OSzK, Ms. Mus. IV. 1666; d) Deutsche
Staatsbibliothek, Berlin/DDR — 1d. a 22. jegyzetet.

Ld. a 48. jegyzetet.

Az Ottobeuren-i mise mellett e kézirat vizjelének vizsgilata is kiindulépontként szolgdlhatna Bengraf németorszagi
miik 6désének feltdrasahoz.

Ugyancsak Berlinben taldlhaté egy ismeretien proveniencidjii kolligitum (Staatsbibliothek Preussischer Kulturbe-
sitz, Musikabteilung, Mus. Ms. 1460), amely Bengraftdl 15 Sanctus tétel szlamanyagdt és részben partitirajat tar-
talmazza. A kéziratos mdsolatok cimlapjainak bejegyzése szerint ezeket a miiveket 1791 és 1798 kozott jatszottdk.
082K, Ms. Mus. 1472. Az Organo és Violone szélam autograf, a tobbi Bengraf dltal javitott masolat.

0SzK, Ms. Mus. IV, 1051.

A felsoroltakon kiviil fennmaradt két Regina coeli masolata (Veszprém, Székesegyhdz, Regina 5), egy Te Deum kéz-
iratos szélamanyaga (Budapest, Belvdrosi templom — de nem a ,,pro choro Pestiensi”-anyagbdl; a possessor pecsétje:
K. K. Feldsuperiorat in Ungarn), és néhdny téredék: Te Deum, Regina coeli (0SzK, Ms. Mus. IV. 1259 és 1716),
Ave maris stella — arietta (Veszprém, Székesegyhdz, Off. 38). '

Sinngedicht | auf | JOSEPH und FRIEDRICH | in Music gesetzt | von | Joseph Bengraf. [ Pest, verlegens [t] Weingand
und Koepf. [ 1784.

LelGhely: 0SzK, Z 41 123 (az Esterhdzy-gytijteménybdl) és Wien, GAMS VI. 3748.

(RISM Afl]1 — B 1941)

Kosdry, Miivelddés..., 432. old.

XII. LIEDER | Mit Melodien beym Clavier zu singen | von IOSEPH BENGRAF [ Pest, | bey Weingand und Kopf. |
1784.

A Nemzeti Zenedébdl keriilt az OSzK-ba: Mus. pr. 15 485. Tovabbi példinyok: Wien, GAMS VI. 7748 és Washing-
ton, Library of Congress.

(RISM A/1/1 — B 1940)

Ld. ehhez: H. Zeman, ,,Die 6sterreichische Lyrik der Haydn-Zeit” Joseph Haydn und seine Zeit 1I, Eisenstadt 1972,
121. old.

1. Freiheitslied, 2. Meine Wiinsche, 3, An Lauren — (az egyetlen végigkompondlt dal, ABA forma, Adagio affettuo-
$0), 4. Der Zufriedene, 5. Eile des Lebens — An Lilla, 6. Lob des Kapuzinerslebens, 7. Mein Mddchen, 8. Der Kaiser
(I1. J6zsef méltatdsa), 9. An mein Grab — (szekkundakkordos, dmyaltabb kiséret), 10. Lob des Rauchtabaks, 11.
Trinklied, 12. Lied eines alten Leiermanns — (Munter, G dir; a négyiitemes utdjatékban verkli-imitdcid).

Az ugyancsak 1784-es, L. C. H. Hélty versére irt Die Seligkeit der Liebenden c. dal kottdja elveszett; egyetlen, ko-
ribban Berlinben &rz6tt példdnya a mdsodik vildghdbord alatt megsemmisiilt. (Dr. Wolfgang Goldhan [Deutsche
Staatsbiblitohek/ szives kozlése.) — Bonis lexikon-cikkei még egy késdbbi dalt emlitenek (Mein Sterbetag ist da,
1791), melynek lelShelye ismeretlen.
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Klaviermeister (Gerber, i. m. 1812), Claviervirtuos (Schilling, i. m.), Klavierckomponist (Mendel, i. m.) maitre de
piano (Fétis, i. m.).

TROIS | DIVERTISSEMENS [ 1)/ pour le Clavecin Seul | avec un Ballet Hongrois | Composés | PAR M. IOSEPH
BENGRAF | Recueil Premier. | Se Vend d Pest chez Weingand et | Koepf Libraires. | A Vienne chez Christoph
Torricella | Marchand Destampes [!] et Editeur de Mu | sique.

Egyetlen példiny: Wien, GAMS VII. 3445.

(RISM Afl|1 — B 1943)

Csak a cimét ismerjiik a kovetkezd, szintén billentytis hangszerre irt daraboknak: 20 Deutsche fiir Klavier és 12 Deut-
sche fiir Klavier (hirdetések a Wiener Zeitung-ban: 1792. mdj. 9, 1793. nov. 13, valamint Weinmann (ed.), Johann Traeg:
Verzeichnis sowohl geschriebener als gestochener Musikalien, welche bei Johann Traeg erschienen sind, Wien 1799.
Wien 1973, 168. old.: Balli tedeschi, 20 és 12. Valésziniileg az utébbival azonos a Pressburger Zeitung 1803. m4j.

104 hirdetésében szerepld Bengraf-mii: 12 Deutsche Tdnze (v6. Major idézett cikkével, Zenei Szemle 1926), mig a Wein-
mann éltal emlitett cim (12 Deutsche mit Melodien beim Clavier —~ 1d. Torricellakatalégus, 103. old. és ,,Magyar
muzsika...” 26. old.) elirds eredménye: a Wiener Zeitung — Weinmann &ltal is hivatkozott — 1784. dec. 25-i hirdetése a
XII. Lieder mit Melodien beim Clavier zu singen sorozat-cimet tartalmazza (v6. Major cédulakatalégusa, ZTI).
Keszthely, Helikon konyvtdr, K 698, K 2490 és K 2617.

Vizjelek: Divertimento: magyar cimer — IHELLER; Sestetto: ovilis cimer (?); Sei sonatine: magyar cimer —IHELLER.
Az dtnézett pesti tandcsi jegyz8kdnyvekben az elsé (és harmadik) tipus eléforduldsa: 1784, 1785, 1786, 1791,

a misodiké: 1791. Az ovilis cimeres papir a plébdniatemplom anyakényveiben is gyakori 1785—1790 kdzitt.

Ld. a 33. jegyzetet.

Hubert Unverricht, ,,Divertimento” The New Grove, 5. 504. old., Giinter Hausswald, ,,The Divertimento and

Cognate Forms” The New Oxford History of Music, London 1973, VII, 510-511. oid., Eve K. Meyer, ,,The

Viennese Divertimento” The Music Review (1968) 168. old.

Karl Geiringer, ,,The Rise of Chamber Music” NOHM VII, 545-548. old.

a) Wiener Zeitung, 1789. aug. 14 Traeg-hirdetés (1969. old.): ,,Variazioni diversi Sogetti per il Violino e Violoncello
da Giosefo Bengraf, 45 kr” (Weinmann, Die Anzeigen des Kopiaturbetriebes Johann Traeg in der Wiener Zeitung
zwischen 1782 und 1805, Wien 1981, 26. old.). A Keszthelyen taldlhaté mdsolatban (K 37) az egyes miiveknek sajit
cimlapja van, 6sszefogd boritdjuk — melyen ez az dsszefoglalé cim szerepelne — nincs, de az egyes cimszévegekben a
szerz§ neve a sehol mdsutt nem hasznilt Gioseffo alakban fordul eld.

b) Weinmann, Johann Traeg: Verzeichnis ... Wien 1799, 97.0ld.: ,,Bengraf Variazioni a Violino e Violoncello, W 45
(W = bécsi eredetii, nem nyomtatviny).

¢) Vizjel: Dreihalbmond/REAL — GF, felette (alul kétigu) baldachin, vagyis Bécsben haszndlatos velencei papir (vo.
Dénes Bartha-Ldszié Somfai, Haydn als Opernkapellmeister, Budapest 1960, Fiiggelék, 135. és 136. s2dm (1778—
1786) és Alan Tyson, ,,Mozart’s *"Haydn’ Quartets; The Contributions of the Paper Studies™ The String Quartets of
Haydn, Mozart, and Beethoven: Studies of the Autograph Manuscripts, Cambridge, Mass. 1980, 189. oid. VII.

tipus).

A vondsnégyesekrdl Id. az Altalinos megjegyzések A/ pontjdt.

A 24 Deutsche vizjelei: (1) Dreihalbmond/REAL — CCS, felette két levél kzott harom margaréta-szerii virdg; (2)
Dreihalbmond/Real — CCS, felette baldachin, (3) Dreihalbmond/REAL — AM, felette ij és nyil. (Bartha—Somfai,

i. m. fiiggeléke, 111. sz., 1780-1783: (1) tipus; 181. sz., 1782—1789: (2); 103. sz., 1777-1789: (3). A misodik viz-
jethez Id. még Tyson, i. m. 189. old. IX. tipust is.) ’

A 24 Menuets vizjele megegyezik a Deutsche-anyagban eléfordulé (3) tipussal.

A teljes Menuets-sz6lamanyag azonos rasztrildsi és a 24 Deutsche néhdny szélamdnak (Cor. I, Fag., Basso és Timp.)
rasztraldsdval is megegyezik.

(A miivek lelGhelye: Keszthely, Helikon kényvtar K 0/34 és K 0/11.)

Az elsS meniiett incipitjét Id. H. C. Robbins Landon, Haydn: Chronicle and Works I, Bloomington—London 1980,
243. oM.

A Bengrafnak tulajdonitott tovdbbi hangszeres miivek koziil valosziniileg csak a II. Divertiment pour Clavier, 2 Vio-
lini e Basso cimii darabok léteztek (Johann Traeg: Verzeichnis... Wien 1799, 133. old. és Gerber, i. m. (1812)

etc.). A Torricella-cég anyagdbdl rverésre keriilt ,,Divertiment, mit 13 in zinngestochenen Platten” (Wiener Zeitung,
hirdetés: 1786. aug. 12 — 1d. Weinmann, Karaloge ... Torricella, 107. és 113. old. illetve Major cédulakatalégusa,
ZTI) a cég dltal kiadott Trois divertissements-nal azonos, hiszen annak a terjedelme 13 kottaoldal + cimlap. A teljes
Torricella anyagot Artaria szerezte meg, aki a lemezeket sajt szimozasaval litta el (a Divertimento op. 1. a 123-as
szdmot kapta) és a darab késGbbi emlitései igy mdr az Artaria-céggel kapcsolatosak (Id. Weinmann, Vollstandiges
Verlagsverzeichnis Artaria & Comp., Wien 21978, 20. old. és ud, ,,Magyar muzsika...” 16. old.). — A Schilling dltal
emlitett ,,egypdr szimfonidnak” pedig sehol masutt nincs nyoma.

Ld. a 36.jegyzetet.

Az Esterhazyak pl. Michael és Joseph Haydn, Siissmayr, Albrechtsberger miiveit (hagyatékat) vették meg, vo.
Bartha—Somfai, i. m. 16. old. és Johann Hérich, ,.Inventare der Esterhdzy-Hofmusikkapelle in Eisenstadt” Haydn
Yearbook IX (1975) 116. old.

R. Landon, i. m. 240. old.

Bénis cikke az Uf Zenei Szemlében, (1d.a 11. jegyzetet), tovibbd Somorjay Dorottya (ed.), Georg Druschetzky:
Partitas for Winds — MUSICALIA DANUBIANA|4, Budapest 1985, 10.01d.

A Ballet Hongrois hangszermegnevezése: ,,Clavecin” a bécsi, francia nyelvii cimlapokon csembal6t jelentett (Somfai,
Joseph Haydn zongoraszondtdi, Budapest 1979, 20. old.). A XII Magyar Tdntzok terminolégidja zavaros: a hangszer
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neve az elsG, Artaria-kiadds cimlapjan magyarul , Kldvicembalom”, a masodik, Cappikiaddsén ,,Kldvikordium?, fran-
cidul mindkettén ,,Clavecin ou Piano-Forte” szerepel.

,»J’avois composé le ballet suivant pour une masquerade d’Houssarts dits Szeklers, et je le donne maintenant au jour,
accomodé au Clavecin autant qu’il étoit possible, cette sorte de danse nationale ayant tant de singulier aussi bien
dans Pexécution et dans I’'accompagnement, que dans 'invention, qu’il faut 1’écouter pour en saisir le genie et ’ener-
gie. Les notes marquées d’un .~ demandent un accent plus fort.”

XII. Magyar Tdntzok | Kldvicembalomra Valdk | Compondita | Bengraf Josef | XII. Danses Hongroises | pour le
Clavecin ou Piano-Forte | Composées | par Joseph Bengraf| ¢ Vienne chez Artaria Comp. [ [PL.Nr:] 308

Misodik kiadds: Wien, Cappi — azonos lemezszdimmal, [1802]

(RISM A/1]1 ~ B 1944)

Weinmann, Die Anzeigen..., 17. old.

A fennmaradt nyomtatvianyok lelShelyei: Budapest, 0SzK, Mus. pr. 6696 ; Keszthely, Helikon konyvtadr, K 1063
(Cappi); Milano, Conservatorio; London, British Museum; Dessau, Stadtarchiv, Mus. B. 22.

Kéziratos mésolatok: Budapest, Barték Béla Zenemiivészeti Szakiskola kdnyvtira (a Nemzeti Zenede anyagiban),

M 1161 - egy, Major Ervin szerint 1787 -1789-es kolligitum, benne az I. és a IX. darab; tovibba megtaldlhatd volt
Kisfaludy Sdndor és felesége, Szegedy Réza kottdi kozott (Id. Major, Fejezetek ..., 245. old.).

Atdolgozds: Ferdinand Kauer, 12 Ungarische Tanze mit 2 Violin und Bass nach Bengrafs Idee (Wiener Zeitung,
1791. febr. 5.).

Katalégusok: Weinmann, Johann Traeg: Verzeichnis ... Wien 1799, 171. old.; u8, Verlagsverzeichnis Giovanni Cappi
bis A. O. Witzendorf, Wien 1967 : Neuester Katalog 1807,1V. és 14. old.; Barry S. Brook (ed.), The Breitkopf
Thematic Catalogue ... 17621787, New York 1966, 807. old.; Catalogus librorum ... qui...postant Pestini et Budae
apud J. M. Weingand et J. G. Kopf Bibliopolas, Pest 1785 (idézi Isoz, ,,Zenemiikereskedelem és kiadds a régi Pest-
Buddn” Magyar Zenei Szemle, Budapest 1941, 6-7. sz.)

Ujsdghirdetések: Wiener Zeitung, 1790. mdj. 1. és 1791. febr. 5. (Kauer), Vereinigte Ofner und Pester Zeitung, 1802.
dpr. 4. és 1808. okt. 2.

(A sorozatot a MUSICALIA DANUBIANA egyik kovetkezd kotetében Papp Géza kozreadja.)

Papp Géza, ,,Die Quellen der "Verbungs-Musik**Studia musicologica 21 (1979) és 24 (1982), passim, valamint ud,
»A verbunkoskiadvinyok kronoldgidjahoz” Magyar Zene 1979/3, passim.

Dobszay Laszl6, Magyar zenetorténet, Budapest 1984,262-270. old.

Dobszay, i. m. 270-275. old.

Mitray a Mdsodik Toldalékban (1d. a 8. jegyzetet) 6sszefoglaléan emlitett ,,egyéb munkdji mellett” a magyar
balettet és a magyar tdncokat sorolta fel cim szerint, Schilling (i. m.) a zongoradarabokat, dalokat, miséket mint
mivelt miifajokat emlitette és kiemelte a miivek k6ziil a Ballet Hongrois-t, mely ,,merkwiirdig genug ist, in der Ge-
schichte der Ungarischen Musik Bengraf einen ehrenvollen Platz anzuweisen.”

Ld. az Altalinos megjegyzéseket, 197. old.

A fethaszndlt alaphangnemek kore 3# ill. 3b elSjegyzésig terjed, moll darab egy sincs, moll tétel is csak ketts. A
kozéptételek tobbsége a szvitekhez és divertimentdkhoz hasonldan alaphangnemben, vagy annak minore viltozatd-
ban all, és csak két lassitétel irédott a gyakori k6zéptétel-tonalitdsban, szubdomindns hangnemben.

A motivikus szerkesztésmdd kovetkeztében ezekre az expozicidkra kiilonosen illik Larsen megdllapitdsa: ,, Triger des
Formaufbaus und der Formempfindung sind nicht primir die Themen, sondern die grundlegende tonale Entwick-
lung und die wechselnde Formfunktion der sich ablésenden Perioden.” (,,Sonatenform-Probleme? Festschrift Fried-
rich Blume, Kassel 1963, 228. old. 2. pont és ehhez Id. még William S. Newman, The Sonata in the Classic Era,
Chapel Hill 1963, 147.01d.)

A leggyakoribb 1j hangnemi szint a VI. fok (IV.B[1, 3, V.F/3, VI.AJ1 és 4) és a I1. fok (1.A/1 és 3, II1.G/3).

Az expozicié-beli téma-tovibbfiizések elmaradnak a I11.G/3, IV.B[3 és VI.A/4 tételekben, a fGtéma bdvitése jellemzi
a kovetkezdket: I.LA/1 és 3,1IV.B/1.

Willi Kahl, ,,Scherzo” MGG, cols. 1682--1685 ; Ludwig Finscher, Studien zur Geschichte des Streichquartetts I,
Kassel 1974, 256. old.

Kivétel V.F|3 — 20. iitem.

A valddi négyszélamii textura ritka, ezért a V1.11-Va, ill. Va—V 1c. dupldzds siiriin el6fordul, mig az unisono-t ta-
karékosan, tobbnyire formatagolds hangsilyozisdra haszndlja a szerzd.

Ld. David Wyn Jones (ed.), Vanhal: Six Quartets, Cardiff 1980 és Dittersdorf kvartettjeit (Eulenburg-Taschenparti-
turen, Nos 105, 106, 107, 136, 137 és 138).

A ,,mdsodik » gdldns stilusrol és az Empfindsamkeit-r6l 1d. W. S. Newman, i. m. 120-123.

Jan LaRue, ,,Significant and Coincidental Resemblance between Classical Themes” JAMS XIV/[2 (1961) 224-243.
old.
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Preface

Until recent times the works of Joseph Bengraf were almost without exception
mentioned in Hungarian historical writings only on music in connection with the development
of ”’verbunkos” music:! the German born composer of the Ballet Hongrois and the XII Ma-
gyar Tdntzok (XII Hungarian dances) figured among the leading representatives of the ’new
musical culture of Hungarian character” 2 Among his works, only the Ballet Hongrois and
some dances from the XII Magyar Tdntzok received recent publication, beginning in 1947 with
Szabolcsi’s A4 Concise History of Hungarian Music, and later in teaching anthologies.>

Otherwise the composer’s life and works remain virtually unknown; contemporary and
19th century dictionaries gave little information (and that often inaccurate) concerning a
minor composer considered to be on the periphery of Europe. Among his immediate contem-
poraries only F. P. Rigler knew of his church work in Pest,* while Gerber mistakenly held
”Johann” Bengraf to be a Pest Klaviermeister, although he at the same time listed nine of his
works, including all those printed.® Later writers — Schilling, Mendel, Fétis — for the most
part repeated Gerber’s information,® only Eitner producing new data, his researches at the
turn of the century supplementing the list of works with manuscripts found in Vienna and
Berlin.”

Hungarian writers on music of the nineteenth century were no better informed; Gdbor Mdtray
was unsure of the composer’s christian name for example (”’Jdnos Bengraf [...] may be the
same person as Jozsef, already mentioned”), and when writing about his life and works he too
quoted Gerber.® During the course of the last century, Bengraf’s activity as a musician fell
into oblivion,? and until Kdlmén Isoz’s 1926 significant work,!? altogether only two news-
paper articles were devoted to the today completely forgotten Bengroff”’, the former musical
director of the Pest parish church.l!

The circumstances of the composer’s work in Pest were thus first described by Isoz; a detailed
account of his activities being obtained from the parish registers of the Pest Inner City Church
and from the archives of the city. This was supplemented by data (titles of works) published
by Ervin Major and Ferenc Bonis.1? In recent years Bengraf’s works have become obtainable;
the greater part of his works known today turned up during the cataloguing of the Helikon
Library at Keszthely and the music collection of Veszprém Cathedral,!? as well as during
examination of the musical material in the Tata church.l* Similarly, further information
concerning uncatalogued works was given in the volume of RISM devoted to 18th century
collections.1

With the help of Isoz’s book, and by following up his references, together with the above
mentioned material from music collections, we have compiled the composer’s biography
together with what claims to be the first complete survey of his works.

Johann Joseph Bengraf was born at Neustadt an der Saale!® in the bishopric of Wiirz-
burg, on 20th July 1745.17 His father Johann Michael Bengrafl® worked in the ancient
mercantile city as a Thurmmeister. 19 We have no information concerning the composer’s early
years and studies, his residence in Germany being presumed on the basis of the publication or
mention of certain works. According to Gerber piano pieces by him appeared in about 1768 in
a collection edited by J. A. Hiller,2® while a mass dated 1777 was in the possession of J. F.
Reichardt.2! The date 1777 appears also on the autograph score preserved in the Berlin Staats-
bibliothek, while a mass composed in 1779 is to be found in Einsiedeln (with the provenance
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Ottobeuren).?? In 1784 and 1785 the Speyer publisher Bossler included Bengraf pieces in two
collections.?? On the basis of these two Speyer albums with their last data of German
provenance we can probably modify the presumption of Bénis?®* that Bengraf was active in
Pest from the beginning of the 1780s. It is our opinion that, after studying and beginning to
find his feet, perhaps working as a church musician in Germany, he may have arrived in Pest in
1784 or not much before, where he obtained a post for himself and publication for his music.

At that time Pest-Buda was the country’s second city after the capital Pozsony, though
it had been assuming increasing importance since the 1770s, and the former capital was once
again beginning to play a central role.® Public musical life in the city was still bounded largely
by the church; apart from the closed orders, there were four Catholic churches which held
regular musical services. At the same time there was an increasing number of opportunities for
music-making independent of the church. The city’s three theatres provided more and more a
home for operatic performances,26 and in 1789 the first “musical academy” was set up,
known by the name of one of those who took part in it, Luigi Tomasini. Learning music and
performing it at home became fashionable among the upper layers of society, and music
publishing newly instituted (Weingand and Kopf, 1780; Liedemann, 1786) could rely upon
ever increasing demand.?’

On June 24th 1784 Joseph Bengraf applied for the post of regens chori at the Pest
parish church (today the Inner City Church),?® which he obtained with no difficulty as he was
already known in the city as a composer: the firm Weingand and Képf (who occasionally
worked with the Viennese publisher Torricella??), published several of his works during that
year.’0 Two songs (Die Seligkeit der Liebenden, and Sinngedicht) were advertized in the
Wiener Zeitung on 24th April 1784, and more songs and piano pieces (XII Lieder, and Trois
divertissements) on December 25th.3! In the same year on 12th September Theresia, the
twenty year old daughter of the German Cantor Ignaz Kuttig,3? became his wife,3? thus
making his stay in Pest permanent. Of their four children, three, Rosina, Carolina and Paulus,
died as infants,> and the archive contains material dating from 1798 concerning J osepha
Theresia, born in 1788.3 The documents also bear witness to the family’s modest circum-
stances. The drawing up of their estate Iists,36 among their few valuables and possessions, a
Klavier and a violin, both instruments thus probably being played by Bengraf. There is no
mention of a house or other property; the family lived in official quarters provided by the
city. After Bengraf’s death on 4th June 1791 at the age of 46,3 his widow, as was customary
in the city, was able to continue living there for a time 38

During his seven years in the service of the Church Bengraf, as regens chori, was the
musicians’ representative during cases brought befor: the local magistrate. He is mentioned
frequently in the records in connection with various day to day matters. On 10th September
1785 he brought his dispute with the Hungarian cantor before the court, and following its
decision he then played the organ during Hungarian language church services. In 1786 he
sought replacements for two violins stolen from the church, but was only granted permission
to purchase one instrument. The same year he obtained permission for the musicians to
acquire for their own use the uniforms made redundant by a decree of Joseph II. In the spring
of 1791 he requested the purchase of new instruments and that the organ be repaired.3®
He drew up two lists of instruments and music to be found in the church. The Specification
dated 17th April 17864 outlines the substance of what conditions he found when he took up
his post. Thus the church choir counted the following instruments: 1 organ (without pedals),
1 small organ (positive), 7 violas, 2 Bassetl,*! 2 double basses. The wind instruments, in a bad
condition, were in the city tower: 10 very old trumpets, 5 horns (3 of which extremely aged),
4 trombones — together with 3 ancient and very bad trombones, a pair of kettledrums, 2
miserable (”’elende”) bassoons, and two broken old oboes.*? In August 1784 he had already
arranged for some of the instruments to be repaired; finding a shortage of both printed and
manuscript scores, he had consequently presented the church with numerous of his composi-
tions. On 1st December 1790 he added to the list, mentioning further works written for the
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church. He noted that these scores had been given the inscription pro Choro Pestiensi on the
lower right-hand corner of the title page, and described the compositions as follows: “’at the
time of writing these pieces I endeavoured to make them sound neither too grave nor too
ostentatious.”*3
A second list dating from 1791% shows no fundamental change in the number of instruments,
but on the other hand an improved stock of music. As well as his own works, carefully listed
(see below) he added to the repertoire compositions by well-known contemporary compo-
sers. Performances of masses by Joseph Haydn and Novotni, and works by Leopold Hoffmann,
Michael Haydn, and Reutter (?), obviously had a beneficial effect upon the musical standards
of the church .45

His exacting musical standards are attested to by the petition handed to the magistrate
by his successor Michael Rainer, in which he recommended purchasing the works left by
Bengraf after his death. The church musicians very much needed them as under the director-
ship of Bengraf musical taste had very much improved.””4¢ According to J. S. Liedemann and
J. Hirsch, merchants called in for their expert opinion, ”Bengraf was a wellknown master
whose works perhaps even after some years will still be sought after, valued and purchased?” 47
Reference is made to the fact that his church works were comparatively widespread, and were
played in another Pest church belonging to the Servites.*® His compositions survived at Tata,
Veszprém and Trencsén (now Trendin, Czechoslovakia).*® The prestige of the composer is
shown by the fact that in 1791 the Protestants of Pest commissioned music from him on the
occasion of the tenth anniversary of the decree guaranteeing religious toleration, for which he
wrote, to the words of the German writer F. A. Werthes, a professor at the university in Pest,3°
his Kirchenmusik in seven movements for four solo voices and organ,3! the only church music
of his to be printed.

Regarding his short creative period it is a large number of church works assigned by
the various sources to Bengraf. In the Specification (1791)32 the composer lists the following
as his compositions: I Missa minor in F, 1 Missa pro Hebdomadae majori, 1 Requiem in G, 16
Tantum ergo, 24 Sit nomen Domini bened[ictum] pro Graduali, 12 Alleluja pro Graduali, 32
Motetta sive Offertoria, meistentheils von grosser Gattung, 4 Veni Sancte Spiritus, 4 Te Deum
laudamus, 1 Motetta quadruplex pro Process[ione] in Festo Corporis Christi, 6 Libera, 1 Ve-
sperae, 2 Litaniae Lauretanae, 4 Alma redemptoris, 3 Ave Regina, 3 Regina coeli, 7 Salve
Regina, 2 Rorate coeli, Hymni plures.”” According to Michael Rainer’s petition and other
documents referring to the matter,53 the composer’s estate included the under-mentioned
works: ”30 Messen, 7 Requiem, 12 Motetten, 2 Alleluja, 1 Te Deum laudamus, 1 Missa pro
defunctis, 1 Confitebor, 2 Arien.”

In the absence of more detailed data, we are unable to establish to what extent the two
documents refer to the same works. There may well be overlaps within a musical genre, yet
even so at a most conservative count we must allow 30 masses, 7 Requiems, and 32 motets.
The number of works raises the question whether the estate really contained just the compo-
ser’s works, or his collection of scores as well? The documents testify unanimously to their
being Bengraf’s compositions (’Kirchen Stiicke des Herrn Bengraffs’” and von den vormaligen
Regens chori den Jos. Bengraff hinterlassenen 30. Messen™),>* and Bengraf’s worth as a
composer was expressed by underlining the importance of his works.

Unfortunately, the majority of the works listed are lost. Of the thirty masses altogether
seven have survived, all of them in the Veszprém cathedral musical archive:5% (1) Missa sole-
mnis in D, (2) Missa in C, (3) Missa in D, (4) Missa in D, (5) Missa in G, (6) Missa in g, (7) Missa
in g.56 Sets of parts for two of the masses are contemporary copies provided with markings by
Johannes Kollovratek (regens chori at Veszprém between 1790 and 1800), but the markings
on the scores show that Bengraf’s masses were still performed at Veszprém in 1827 and
1829.57
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In size and layout the masses hardly differ from each other, all of them, even the Missa sole-
manis, standing close to the missa brevis type. The instrumental forces are also modest: in the (3)
D major, G major and (6) g minor masses the ensemble of four voices, two violins, double bass
and organ is complemented by two horns, and these forces are enriched in the Missa solemnis
by just two oboes. To the basic ensemble are added a single wind instrument, an obbligato
Cornu Basso,8 in the (4) D major mass, and two clarini in the C major and (7) g minor masses.
Each movement of the mass is for the most part through composed, the closing numbers,
when compared with contemporary practice, being of trifling proportions; fugue and fugato
movements are infrequent.59

Aside from the masses, there remain two larger-scale works, a Vesperae de Confessore,
two copies of which are known — used at Tata and Veszprém — and a Completorium in festo
annuntiationis Beatae Mariae Virginis, the Veszprém parts for which were examined in 1839 (!)
by the regens chori Jézsef Kleinmann.%0

The shorter church works are for the most part motets and offertories, altogether 15
pieces. The occurrence of the designation Motetta sive Offertoria in the Specification indicates
that in the title of the pieces, the general musical term motetta and the more liturgical term
offertorium could be interchanged. (The work with the beginning Sacrificabo, known from
four sources, appears with the title offertory in Veszprém and in the Ottobeuren mass, while
in the Tata copy and the Berlin Staatsbibliothek autograph score being described as a
motet.)8!

Only one of the motets and offertories found in Hungary, Laetamini in Domino%
prepared for the church of the Servites has Bengraf’s own writing: it is recognisable on the title
page of the cover and the parts 2 Clarini, Timpani, Violone and Organo.

Among the other works the antiphon O sacrum convivium, the motet Rectus Dominus,
and an a cappella Veni Sancte, all preserved at Berlin, should be singled out as having, along
with the above mentioned Sacrificabo, the same signature. Their importance stems likewise
partly from the nature of the source — so far these are the only four autograph scores of
Bengraf to have come to light:%3 and partly from the place they occupy in his output — the
date ”26. Mart. 1777 at the end of the antiphon shows them to be the earliest works of the
composer known to us.%

One score among the pieces composed for the Pest church can be safely identified: on
the title page of the Te Deum in the National Széchényi Library is the dedication Pro choro
Pestiensi, legible in the composer’s hand.%5 On the evidence of the old shelf-marks the copy
moved in 1934 from the National Conservatory to the Hungarian National Museum (Depart-
ment of Music History). Perhaps two Libera pieces® also belong to this church material; at
least such may be the significance of the same dedication in another hand and the inscription
”Ex rebus M. Rainer!” The rest of the music for the Inner City Church has either been
destroyed or has not yet come to light; in either case there is no trace of it in the church or
among the National Conservatory material 7

Bengraf’s secular works, especially those written or published in Pest, are very much of
an occasional nature, obviously reflecting the composer’s desire to accommodate himself to
extra-musical, and presumably social, requirements. This is particularly true of the music
produce in 1784; the published songs and keyboard music both reflect the attempts of the
composer to adapt to his new surroundings and the prevailing musical taste. This is unmistak-
able in the Sinngedicht%8 in praise of J oseph 11, settings of verse by Heinrich Gottfried von
Brettschneider,%® from 1778—1784 librarian at the university in Buda.

The folksong-like quality, popular features and extremely simple accompaniments of
the songs in the X/I Lieder’® make them easy to perform — they were primarily intended by
the composer for amateur musicians. The songs’! are set to strophic verses on various themes
by renowned German and Austrian poets (Overbeck, Blumauer, and Ratschky’?).73
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The keyboard pieces are on an extremely low level technically — probably also adapted
to suit the requirements of amateurs — in no way proclaiming their composer to be a Klavier-
meister, or Claviervirtuos.™ The Trois divertissements’ harpsichord pieces (F, Eb, E) consist
of various types of opening movements, two dances, and a fast final movement. The third
divertimento has five movements, being increased by a further dance (Rondeau Danse Stras-
bourg). The famous Ballet Hongrois, added to the divertimenti, re-inforces the entertaining
character of the set, being an unstylized dance like the Rondeau and Polacca movements.”®

In the chamber music manuscripts which were written in Pest the accommodation to
local conditions is less easy to see, and it is only by studying the construction of forces (and
the use of instruments) that this becomes clear. The parts of the Divertimento, the Sestetto,
and Sei sonatine’’ were copied onto paper which was used in Pest,’8 and in all probability
this is where they were performed. The performer /possessor of the first violin part of the
Sestetto, Johannes Gotthardi, was a violinist from Pest”® on whose virtuosic capabilities it is
likely that Bengraf called in other works of his. From the point of view of orchestration
(Violino 1, 11, Viola I, II, Violoncello, Corno) and construction Allegro — Minuetto — An-
dante — Minuetto — Presto) it belongs to the divertimento genre. The forms of the individual
movements also suggest that this is the tradition on which the work was based, for example
the free thematic treatment of material in the ternary first movement, the 3/8 Andante ”slow
movement” and the sonata style finale with its virtuosic violin figurations.8
In the Allegro and Minuetto movements titled as Divertimento, scored for two violins, two
violas, cello, oboe and basset horn in D (1), the divertimento concept reaches a conclusion in as
much as the orchestration and colour are more symphonic: this is to be seen above all in the
strongly contrasting themes of the first movement, and the minuet is also more extended and
formally better organized than the minuets of the sextet.

The unusual pairing of violin and cello in Sei sonatine is a strange addition to the early string
duo repertoire. The cello part is lost, but in the remaining violin part its etude nature shows an
affinity to those pieces composed in this period which imply that they were written with
instructional intentions.8!

In the Variazioni di diversi soggetti which survives in a copy made in Vienna we also find violin
and ad libitum cello as the ensemble. It consists of a three variation movement: (1) Minuetto
in Bb, (2) Presto in Bb, (3) Andante in D. One can date and identify the parts as they were
written out in the Traeg workshop and advertised in the 1789 Wiener Zeitung. We can further
identify the parts by their appearance in the 1799 Traeg catalogue, and by the watermark on
the paper on which they were written .82

In our opinion the parts of the 24 Menuets, 24 Deutsche and the six string quartets, also are
originally Viennese,83 on account of the watermarks and rastrum rulings. The fine orchestra-
tion of the sets of dances, and his choice of genre is the string quartets would imply that
Bengraf intended these pieces for a wider distribution. In the 24 Menuets® and 24 Deutsche
the basic ensemble consist of two violins and Basso which are put alternately two oboes or
two flutes, two horns or two trumpets, a bassoon and timpani. This rather large ensemble
plays the principal sections and the trios of the minuet sequence in the odd-numbered pieces,
while in the even-numbered pieces, which do not have trios, usually only the two violins and
bass play, with occasional doubled oboe or doubled flute reinforcement. The orchestral
contrasts are fewer in the Deutsche set, while the forms of the individual dances are more
varied 35

The manuscripts of the chamber works are housed in the Festetics family library in
Keszthely. We have no information about how the works were obtained, but it would seem
likely that they were obtained by the Helikon library having been bought from the composer’s
estate. The autograph title pages of those pieces which can be found in Keszthely, for example
the Sestetto, the Divertimento, the Sei sonatine, the 24 Menuets, and the 24 Deutsche were
under the ownership of the composer. This is further proved by the autograph corrections and
completions in the string quartets and variations. After the composer’s death the inventory
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of estate made in 1799, apart from 150 forints worth of manuscript, left the Church a further
40 and 45 forint collection of manuscripts which were clearly not ecclesiastical pieces.8¢ After
Bengraf’s widow had sold the ecclesiastical works we can be sure that she looked for owners
for these too. In order to increase their stock it was usual for music libraries to buy compo-
sers’ legacies and other legacies of musical material.8’ The Festetics family also bought the
early Haydn symphonies in this way, as well as the manuscripts of the first string quartets with
autograph additions, which copies bear the stamps of the Fiirnberg bequest,3 and in 1802 the
Gallyus legacy from Zagreb together with the Druschetzky wind partitas.8?

Among the Hungarian style keyboard works of Bengraf, the already mentioned Ballet
Hongrois® was written for a particular occasion, a ball for the székely” hussars. The preface
to the piece®! notes that the composer considered the individuality of this *’national dance”
above all in the special mode of performance and accompaniment. Apart from this, if we
consider the shape, the piece is not unusual to the dance music of its time, and in accordance
with taste, it consists of repeated eight bar phrases.

The same formal stereotypes, and deliberate use of typical phrases characterises the whole set
of XII Magyar Tdntzok.*? The differing subsequent fates of the two works composed for
similar purposes and representing the same levels, reflects well on the other hand the rise of
the fashion for Hungarian style dance music. Only one printed copy survives of the ballet that
appeared in 1784 (we know of no manuscript copy), while the dance set, also written around
1784 and first distributed in manuscript copies,?® only being published in 1790, became

really popular. The second edition of the set bears witness to this popularity and wide distribu-
tion, which is further demonstrated by the remaining information as to the number of copies
printed, the contemporary copyings and arrangement.%

(From the 1790s gradually more and more Danses Hongroises and Ungarische Tdnze
appeared. The title ’verbunkos” as a means of definition only appeared in 1808, and became
common in the second decade of the nineteenth century.% This change of title probably came
about as a result of the development of the style, genre, and manner of performance, and
shows the process of establishment and acceptance of such music. Therefore if we take the
pieces in its historical and musical context, we will approach the truth; if the Ballet Hongrois
and the dance set cannot be celebrated the first examples of the verbunkos, we can consider
them as important moments in the multi-faceted development and establishment of the
form.% Their significance is simply due to the fact, that — while the Hungarian dances had
been distributed only in handwriting — the pieces in question first appeared in printing, too.
This difference is to be registered as a historical datum of publishing and distribution and not
of the genre.)

Musical life in 18th century Hungary is significant in that in the light of an absence of
a public of the aesthetically valuable music, music of a technically and musically less demanding
nature became popular. In Hungarian musical writings, which were mainly concerned to present
a typically and exclusively Hungarian music,”’ they considered that the first creations of
national music were to be found in these dances,’® and for this reason they neglected to
catalogue the ’German” works being written at the same time. This attitude explains amongst
other things the rather one-sided evaluation of Bengraf’s work. It is also clear that in the dances
the composer accommodated to the general taste, moreover it is possible that he was attempting
to imitate that music which was popular in his day. These pieces do not mark a suitable starting
point for the evaluation of his talent, which, along with his inventiveness, can only be appreciat-
ed through a knowledge of the masses, motets, and string quartets.

We have no information about the circumstances under which the string quartets were
created, neither autographed scores, nor any other data, and no other relevant documentation
remains. For this reason it is impossible to determine the time or place of composition, and we
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have to be satisfied with what we can determine from the two remaining complete sets of
parts. The copies were produced in a Viennese copyshop, most probably in the 1780s.%

The order of the quartets corresponds in both copies. The basic keys, and the fact that in
quartets nos. 1-3 and 4—6 respectively, the opening movements are moderato — slow — fast,
means that we can assume for certain that the composer himself assembled this cycle. Apart
from the various tempos of the opening movements there is a wide choice of tempos: the
nineteen movements have fifteen types of tempo indications, and with the exception of the
two minuet markings, it is only in the finales that we find the same tempo markings.

Of the two fast opening movements the first theme of the VI.A quartet and its motivic
use qualifies it as the more convincing, while the lighter G major movement with its regular
phrased theme and more modest motivic development is rather more finale-like in style. The
richly rhythmic and variously articulated first movements of the quartets I.A and IV.Bb are
singende Moderatos; as is also the A major Allegretto grazioso, albeit true that only the other
bears a moderato tempo marking. The two slow opening movements of quartets II.D and V.F
are fundamentally different in form; though on the basis of their structure they can be linked
with the other slow movements; however they are more significant because of their positions
than the other similar movements.

The moods of the middle movements are influenced by the first movements, for
example after a slow opening movement we always find a minuet, after an Allegro di molto a
contrasting slow movement, as in quartet II1.G, and an expressive, delicate, moderato sonata
form movement is followed by a light flexible 3/8 ”’slow” movement, as in quartets I.A and
IV.Bb.

The final movements almost all have the same tempo markings, which embrace three
distinct types of finale. The two outer A major quartets have last movements for two violins
in the style of an Italian concerto finale, two closing movements (III.G and V.F) are closing
movements in a Mannheim Allegro. The Bb major piece contains the early quartet repertoire’s
most favoured type of finale — the vivacious 2/4, its corresponding pair is the second quartet
in D whose final movement is of the same type, notated alla breve, 100

The ternary sonata forms of the varied outer movements are strongly similar: the
expositions are thematically undifferentiated, the developments are of the same dimensions
as the expositions and the recapitulations are full.

Amongst the themes of the exposition only the more significant and decisive first themes have
a rather defined character, the second theme and the closing measures are frequently built on
the motivic material of the first theme.

In those movements in which at the end of the first theme there is no particulary well-defined
cadence, the second phrase grows from the first idea, or is woven from the first material and
closes in the dominant — and is thus at the same time a transition. This ambiguous section is
usually clearly followed by a second theme and coda (e.g. I.A/1 and IV.B/1). On the other
hand if the first theme leads to a decisive cadence and is followed a clear transition — this may
be developed from the first idea — then the last third of the exposition contains the second
theme which at the same time serves as the conclusion of that part (VI.A/1 and 4) 101

The sizes of the development sections are similar to those of the expositions; moreover
in certain movements the development is the longer, but the difference of the number of bars
does not reflect the real proportion of the formal weight. In comparison with the exposition,
the development section is often insufficiently significant: after the interrelationships of the
various themes in the exposition there is no characteristic motivic elaboration in the develop-
ment, the restatements of themes are linked by rather flimsy (often mechanical) sequences.
The harmonic progression frequently consists of Baroque style delayed chains, and the
construction of the sequences frequently uses the technique of dialogues between various
voices of the main motivic material. The vast majority of the imitative sections are also basical-
ly like these dialogues, in which the various parts exchange references based on some notes of
the main theme, without creating a genuinely polyphonic texture. In some development
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sections the diminution or the fragmentation of the motives is used, but the motivic usage is
rarely as intense as this, and on such occasions is restricted to only a few bars. Developments
generally follow a schematic route: the first theme (the dominant) — the development of the
theme (modulation) — material from the second thematic group (a third tonal level)102 —
further bars of development made from the bridge passage or cadential material etc. (return to
the tonic).

The recapitulations show greater formal wealth in spite of the fact that the deeper
transformations (with one exception) simply make use of the material from the first third of
the exposition, the part which reaches the dominant, and from that point onwards the re-
currence is usually all but unaltered; at most we have an altered instrumentation for the
accompaniment, or some change of register for the melody. The first or second half of the first
theme can take a new (enlarged or reduced) shape, or may be omitted. Similarly, the end of
the first subject with the start of the transition or the whole transition may be transformed
or left out.19% The discarding of some motives of the main theme, which is the most obvious
change of material, is justified by situations such as the composer’s creating a coda from it at
the end of the movement (I1.D/3), but it is also omitted if during the course of the move-
ment, it has been exploited to any great extent, especially in the development section (V.F/3).
The finale of the F major quartet is exceptional also on account of the fact that after the
incomplete first theme the area in the dominant repeats the phrases in reverse order and only
the closing bars remain in their original place.

The binary slow movements are distinctly different to the outer movements having
fast or moderate tempos, both those which appear as first movements (II.D, V.F) and those
which are placed in the middle. All slow movements are alike in that they are without repeats
and are in sonata form, whose second part begins with a dominant version of the first subject.
The shapes of the movements are only similar if we look at basic overall form. The three
phrases of the exposition and the dominant recapitulation of the first theme are followed by a
development-like expansions which are individual from movement to movement. We have
already mentioned that the more significant developmental features serve to increase the
formal weight of the first movements. The D major empfindsam style Adagio non tanto has
material which justifies the extensive transition section, and the subdominant false recapitula-
tion. It also has an unusually brief tonic conclusion. The less individualistic F major Larghetto
has an exposition which is based on a perpetually rescored set of repetitions of a basic theme.
For this reason the development” of the second parts is shorter and less significant than the
D major slow movement and the thematic recapitulation is better proportioned.

The Moderato opening movements are succeeded by typically slow 3/8 movements (I.A/2 and
V.F/2). These also occupy a typical position within the quartet. Of the two, the middle move-
ment of the F major quartet is more pedestrian. It is based merely on one motivic material,
and this song-like theme is regularly divided up without any sort of development. From
several points of view the Adagio affettuoso movement of the III string quartet is unique in
the set. It is distinct from the other slow movements principally on account of its expressive
and intense character. Moreover its choice of key, rhythmic subtless and use of basic motivic
material as well as its developmental variety is worthy of note.

The three minuets in the set, none with trios, are unusual in that they occupy a middle
movement position (I.D/2, V.F/2, and VI.A/3). This placing in the contemporary string
quartet repertoire is probably exceptional. Individual minuet main sections were used exclusi-
vely as finales, and their differed structure was marked with the title Tempo di Menuetto. The
Bengraf minuets are comparatively well developed with their articulated sonata form which
fluctuates between binary and ternary structures. The clearest and best balanced movement
is the F major, while the structure of the last A major quartet’s minuet is by comparison rather
ambiguous. (This indecisiveness is caused by the fact that after the repeat sign the second part
starts with the first idea in the dominant, succeeded by a brief development also in the domi-
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nant, and after this the inversion of the theme — used originally in the exposition as a transi-
tional motif — recurs in the tonic key, in the manner of a recapitulation of the second half of
the first theme.) The ternary structure in the D major minuet is even vaguer: the independent
development is represented only by a ”contrast theme’” on the third tonal level.

In form and lenght, the A minor Allegretto e scherzando “extra” movement from the
VI string quartet in A is in close relationship with the minuets. The terms scherzo and scher-
zando were used synonymously in the 18th century. It could be added to various tempo
markings, and this tempo marking was necessarily speeded up.1% Before 1780 it was generally
used to accentuate the vivacious nature of 2/4 finales, but in this case it is an indication in
connection with a 3/8 movement. The fast opening movement is succeeded by the scherzando
and after the unusually placed minuet third movement we have a rapid finale: this chain of
movements is of a divertimento type.

The first violin plays in accordance with the various types of the movements of the
string quartets, but the instrumentation elevates it to the leading instrument throughout. All
themes are also stated by the first violin,!0 and the other instruments only play significant
melodies in bridge and development sections, where they have dialogues.1% At the same time
in motivic development the middle parts are a good deal more important, and frequently
provide motivic coherence. Over the top of the basic motives which have been given to the
second violin and viola, the first violin introduces new material, that is to say, new variations
on the basic material, and thus the form is gradually developed. It seems that this type of
motivic construction was used more consistely by Bengraf than the widespread and almost
habitual system of motivic interrelationships of the second half of the 18th century. The close
interrelationships of the basic materials is unusual to the galant style, but, for example, is a
distinctive feature of C. P. E. Bach’s fixed forms of keyboard music. It is clear that close links
cannot be traced with Haydn’s work, and his use of the monothematic principle, but, on the
contrary, it is to the Baroque tradition that the mode of structure is linked, and its system of
building music by the exploitation of one idea.

The Bengraf string quartets are for this reason at most comparable with Haydn’s very
earliest sets of works, and it is with the homophonic chamber music of Vanhal and Ditters-
dorf that his music shares a common galant style.107 The general galant idiom of the pieces is
enriched by the inserting of some empfindsam movements, 1% while the melodic world is
frequently reminiscent of Mozart’s Italian style melodic writing (e.g. I.A/1, IV.Bb/1). Further-
more the V string quartet in F has a finale whose first bars are identical to the first bars of
Mozart’s C major piano sonata K545. The incipit contains a T—D—T harmonic progression and
the melodic contours derive also from a rudimental gesture; the fact that the motives are identical
does not prove a direct link between the two, but rather shows the great homogeneity of thematic
material in the Classical repertoire.109
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mény” (Hungarian music on the Viennese musical market /1770—1850/, A supplement) Magyar zenetorténeti ta-
nulmdnyok Mosonyi Mihdly és Bartok Béla emlékére, Budapest 1973, pp. 13-28.

Ignatius Kuttig became a Pest citizen in 1743 (see Illyefalvi, Pest és Buda polgdriogot nyert lakosai, 1 [Residents of
Pest and Buda granted citizenship, I/). He figures among the musicians in 1740 as a vocalist, and 1787 as a tenor and
cantor (v. Isoz legacy, Institute for Musicology). From 1752 he worked also as a teacher (Isoz, op. cit., p. 72), and
he is mentioned in the council records away other places on Aug. 10, 14, Sept. 21, 1786 and Aug. 3, 1787. (See
further: Lajos Némethy, A budapesti f6templom térténete 1 /The history of Budapest cathedral 1/, Budapest 1890,
p- 338.)

Budapest, Inner City Church, Matricula copulatorum 1752—1787, p. 312: [1784 septembris] 12 Jos[eph] Pengraf
Regens chori coelebs A[nni] 27 [!] Theresia Kutig coelebs A[nni] 20 [testes:] D. Johannes Gotthardi, Carol Schoper
[assistens:] P. Svarcz piarista

Budapest, Inner City Church, Matricula baptisatorum and Matricula defunctorum: Rosina May 12 — Sept. 9, 1785;
Carolina Nov. 3, 1786 — Dec. 25, 1788; Paulus Feb. 3 — Dec. 23, 1790.

Ibid.: Josepha Theresia, Jun. 8, 1788 (and v. Archives, IV. 1202/g, Miss. a. m. 2735).

Archives, IV. 1202/g, Miss. a. m. 2735.

Isoz gave the data from the register of deaths in the Inner City Church, the date of the funeral (,,1791 juni 8 Joseph
Pengraf conjux Theresia Kuttig Regens chori Parochia[rum] A[nni] 46 ...»). The Inventarium dated April 12, 1799
(Archives, IV. 1202/g, Miss. a. m. 2735) however, contains the date of death too: ,,...Joseph Benggraf [...] Regens
chori so den 4t€ Junii 1791 verstorben ist...”

Archives, IV. 1202/a, Council Records, vol. 67, p. 603, par. 1819 (June 11, 1791).

Archives, IV. 1202/a, Council Records, vol. 47, pp. 191/192 (June 21, 1784); vol. 48, p. 475 (Sept. 10, 1785); vol.
49, pp. 236/237 (Feb. 18 and Mar. 8, 1786); vol. 50, p. 37, par. 1245 (Aug. 10, 1786); vol. 67, p. 232 (Mar. 5,
1791).

Archives, IV. 1202/cc, Testam. a. m. 464.

Bassel, Bassete = Violoncello, cf. Leopold Mozart, Griindliche Violinschule, Augsburg 31787 (F aksimile-Nachdruck:
Leipzig 1956), p. 3.

According to Isoz (Buda és Pest..., p. 84) the tower music probably ceased to be practised from around 1757 — an
explanation about the bad condition of wind instruments —; in contrast a contemporary encyclopedia (J. M. Kora-
binsky, Geographisch-Historisches und Produkten Lexikon von Ungarn, Pressburg 1786, p. 530) contains data on
daily tower music in the town-hall.

,,Bis heute hab ich noch mancher Kirchenstiick fiir den Pester Stadtchor komponiert und gewidmet; auf dem Titel-
blatt dieser Musicalien ist immer unten am Ende die Uberschrifft zu sehen: pro Choro Pestiensi. Beym Komponiren
dieser Stiicke hab ich immer getrachtet,das ['] sie weder zu finster, weder zu eitel klingen.”

Arxchives, IV. 1202/cc, Testam. a. m. 464.

The Inventarium drawn up in the church in 1795 lists printed scores. Apart from anonymus works, and a few works
by Rathgeber, and Gassmann, there are pieces by little known composers (Halm, Kobrich, and Tschortsch).

For Rainer’s nomination see Archives, IV. 1202fa, vol. 67, p. 603, par. 1818 (June 11, 1791). Regarding the
purchase: IV. 1202/h, Relat. a. m. 1430 (... unter der Direction des seelig[en ] Bengraf der Geschmack der Kirchen
Musique sehr gebessert hat”), and IV. 1202/a, Council Records, vol. 69, p. 271, par. 3031 (Sept. 19, 1791), together
with Miss. a. m. 2735, Inventar 1799.

(The city purchased the works for the church for 150 Ft instead of the 200 Ft sought by the widow.)
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Archives, IV. 1202/h, Relat. a. m. 1430: ,[Endes Untenschriebene bescheinigen hiemit, dass die von den vormaligen
Regens Chori den Herrn Jos. Bengraff hinterlassenen 30. Messen [etc.], wenn sie zum Gebrauch fiir die ehrwiir-
dige Pfarrkirche fiir Zwey Hundert Gulden erkauft werden, in einen so gemissigten Preiss dem Chor zufallen, dass
wohl schwerlich ein gleich vortheilhaften Kauf von Arbeiten eines so anerkannten grossen Meisters in Kirchenfach,
dessen Arbeiten noch in einigen Jahren recht gesucht, geschazt, und bezahlt werden diirften, geschlossen werden
diirfte.”

The autograph title on the cover of the offertorium Laetamini is: Pro Choro Ord. Serv. B. M. V. | Pestini (H-Bn, Ms.
Mus. IV. 905).

Bdrdos, op. cit., Appendix, Nos. 59—61; the musical archive of Veszprém Cathedral, M. 1. ¢1. 2-3, M. 3. c1. 1-5,
Grad. 14-19, Off. 33-39, Vesp. 10, Regina 4-5; the surviving Libera in Trencsén is to be found in: §tétn{ archiv v
Nitre (Tren&in HSIP-260), the Tantum ergo in Slovenské nirodné mizeum, hudobné odd#lenie (Mus. XIII-113) —
cf. Darina Mudra, ,,Die Entwicklung des klassischen Musik-Repertoires in Tren&in” Haydn Jahrbuch X, (178) pp.
96 and 98.

Kosdry, Miivelédés..., p. 504.

KIRCHENMUSIK | abgesungen | im evangelischen Bethause zu Pest, bei der Feier [ desam 1 May 1791 von den
Protestanten in Ungarn gehal- | tenen Religionsfest. | IM CALVIERAUSZUG. | Der Text von Friedrich August
Clemens Werthes, vormaligen Professor der schonen Wissenschaften auf der Universitdt zu Pest; die Musik von
Joseph Bengraf, des Pester Stadtchors Musikdirector. | Pest, bei Johann Samuel Liedemann, biirgerlicher Kauf-

und Handelsmann, woselbst | auch die in 4 Stimmen und einer Orgelstimme bestehende Partitur zu haben ist.

The event was reported by the May 9th issue of Ephemerides Budenses in 1791 (see Isoz, Buda és Pest..., p. 90). The
score mentioned in the title have not survived; the copies of the printed material are to be found in Budapest
(Hungarian Academy of Sciences, Manuscript Archive: Podmaniczky-Vigyzé estate, Ms. 10 080/7) and A-Wgm
(Vienna, Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde 16941). A manuscript copy is kept in H-Bn (Ms. Mus. 954),
and the printed text of the verse is also in the Academy of Sciences, Manuscript Archive.

(RISM All]1 — B 1942)

See note 44, and the facsimile 1.

See notes 46 and 47.

See also: Archives, IV. 1202/a, vol. 69, p. 271, par. 3031: ,,... die Wittib des verstorbenen Regens Chori Josephs
Bengraf fiir die durch ihren verstorbenen Ehemann componirten Chor Musicalien 200 fl. verlange”.

The Ottobeuren mass does not belong to this material.

Veszprém, Cath., (1) Missae 3. classis 1, (2) M. 1.cl1.2,(3)M.1.cl1.3,(4) M. 3.¢c1,4. (5)M.3.cl.2,(6) M. 3 cl.
3,(7)M.3.cl. 5.

Contemporary copies: Missa solemnis and Missa in D (3). Data of later date: Missa in G — at the end of Canto:
1827; Missa in D (4) Alto part with the note: Johannes Novak 1829.

Como di bassetto, Basset-Horn: in essence an alto clarinet tuned in F (Eb). First known example dates from 1770,
an instrument fashionable at the end of the 18th century (see C. Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde,
Wiesbaden 1971, p. 345). The serpent variety called Corno basso, Basshorn was definitely not used, since the first
ones were made in London c. 1800 (v. Riemann Musiklexikon, Sachteil, Main 1967, p. 88).

The seven mass contain 1 — 1 Cum Sancto Spiritu, Et vitam venturi, 7 Pleni sunt and S Dona nobis movements, of
which altogether six are polyphonic.

a) The Tata material of Vesperae finished up in the H-Bn, Ms. Mus. IV. 1544, see Bdrdos, op. cit., p. 78; the
Veszprém shelf-mark: Vesp. 10. b) The Completorium (Veszprém, Cath., Vesp. 11) is marked with the note:
,,comparate per Josephus Kleinmann | Anno 1839.”

a) Veszprém, Cath., Off. 33-37; b) Einsiedeln, cf. note 22. ¢} H-Bn, Ms. Mus. IV. 1666; d) Deutsche Staatsbiblio-
thek, Berlin/GDR - v. note 22.

See note 48.

An examination of the watermarks in the manuscript — and in the Ottobeuren mass — might serve as the starting-
point for an investigation of Bengraf’s work in Germany.

A collection of unknown provenance, also at Berlin (Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, Musikabteilung, Mus.
Ms. 1460) contains, unusually, the parts and in some cases the scores of 15 Sancrus movements. From the title
pages of the manuscript copies we learn that these pieces were performed between 1791 and 1798.

H-Bn, Ms. Mus. 1472. The Organo and Violone parts are autographs, the rest copies corrected by Bengraf.

H-Bn, Ms. Mus. IV. 1051.

Apart from the works listed, manuscript copies of 2 Regina coeli (Veszprém, Cath., Regina 5) and a Te Deum
(Budapest, Inner City Church, with a seal ,,K. K. Feldsuperiorat in Ungarn®’) survive. Aside from complete works,
fragments exist also of a Te Deum, a Regina coeli in C (H-Bn, Ms. Mus. IV. 1259 and 1716), and a Ave maris stella
— arietta (Veszprém, Cath., Off. 38).

Sinngedicht | auf | JOSEPH und FRIEDRICH | in Music gesetzt [ von | Joseph Bengraf. | Pest, verlegens [!] Weingand
und Koepf. | 1784.

At present in: H-Bn, Z 41 123 (from the Esterhdzy collection) and A-Wgm, V1. 3748.

(RISM AJ1/]1 — B 1941)

Kosdry, Miivelédés..., p. 432.

XII. LIEDER | Mit Melodien beym Clavier zu singen [ von IOSEPH BENGRAF | Pest, | bey Weingand und Kopf. |
1784.

(From the National Conservatory it passed to the H-Bn, Mus. pr. 15 485. Further copies: A-Wgm, VI. 7748 and
Washington, Library of Congress).

(RISM A[l]1 — B 1940)
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1. Freiheitslied, 2. Meine Wilnsche, 3. An Lauren (the only throughcomposed song, in ABA form, Adagio affettuo-
$0), 4. Der Zufriedene, 5. Eile des Lebens — An Lilla, 6. Lob des Kapuzinerslebens, 7. Mein Mddchen, 8. Der Kaiser
(eulogizing Joseph II), 9. An mein Grab (with a shaded accompaniment using four-two chords), 10. Lob des
Rauchtabaks, 11. Trinklied, 12. Lied eines alten Leiermanns (Munter, G major; imitating a barell-organ in the coda).
See H. Zeman, ,,Die Osterreichische Lyrik der Haydn-Zeit” Joseph Haydn und seine Zeit II,Eisenstadt 1972, p. 121.
The score of the song Die Seligkeit der Liebenden, also written in 1784, is lost, the one copy in Berlin being
destroyed in the second world war. (Information kindly supplied by Dr. Wolfgang Goldhan, Deutsche Staatsbib-
liothek ) Bonis mentions a later song in his dictionary articles — Mein Sterbetag ist da, 1791 — whose whereabouts
are unkown.
Klaviermeister (Gerber, op. cit. 1812), Claviervirtuos (Schilling, op. cit.), Klavietkomponist (Mendel, op. cit.)
maitre de piano (Fétis, op. cit.).
TROIS | DIVERTISSEMENS [! ]/ pour le Clavecin Seul | avec un Ballet Hongrois | Composés | PAR M. IOSEPH
BENGRAF | Recueil Premier. [ Se Vend a Pest chez Weingand et | Koepf Libraires. [ A Vienne chez Christoph
Torricella | Marchand Destampes [!] et Editeur de Mu | sique.
Only copy: A-Wgm, VII. 3445.
(RISM All/1 — B 1943)
Only the titles of the following pieces are known, also written for the keyboard: 20 Deutsche fiir Klavier and
12 Deutsche fiir Klavier — advertised in the Wiener Zeitung (May 9,1792 and Nov. 13, 1793), see also Weinmann (ed.),
Johann Traeg: Verzeichnis sowohl geschriebener als gestochener Musikalien, welche bei Johann Traeg erschienen
sind, Wien 1799. Wien 1973, p. 168; Balli tedeschi, 20 and 12. The last-named pieces may be the same as the
Bengraf work advertised in the Pressburger Zeitung, May 10, 1803: 12 Deutsche Tanze (cf. Major’s quoted article,
Zenei Szemle 1926), while the title quoted by Weinmann (12 Deutsche mit Melodien beim Clavier — v. Torricella
catalogue, p. 103 and ,,Magyar muzsika...” p. 26) is wrongly written, and contains the title in the Wiener Zeitung’s
referred to by Weinmann (Dec. 25, 1784) XII. Lieder mit Melodien beim Clavier zu singen (cf. Major’s card-cata-
logue).
Keszthely, Helikon library (H-KE), K 698, K 2490 and K 2617.
Watermarks: Divertimento: Hungarian coat of arms — IHELLER; Sestetto: oval shield (?); Sei sonatina: Hungarian
coat of arms — IHELLER. The first (and third) are found in the council records from 1784, 1785, 1786 and 1791,
the second in 1791. The paper with oval shield is common in the parish registers between 1785—-1790.
See note 33.
Hubert Unverricht, ,,Divertimento” The New Grove, 5. p. 504, Giinter Hausswald, ,,The Divertimento and Cognate
Forms” The New Oxford History of Music, London 1973, VII, pp. 510-511, Eve K. Meyer, ,,The Viennese Diver-
timento” The Music Review (1968) p. 168.
Karl Geiringer, ,,The Rise of Chamber Music”” NOHM VII, pp. 545-548.
a) The Traeg advertisement in the Aug. 1st 1789 issue of the Wiener Zeitung (p. 1969): ,,Variazioni diversi Sogetti
per il Violino e Violoncello da Giosefo Bengraf, 45 kr.” (See Weinmann, Die Anzeigen des Kopiaturbetriebes Johann
Traeg in der Wiener Zeitung zwischen 1782 und 1805, Wien 1981, p. 26.) The copies in Keszthely (K 37) have
separate title pages and no commeon binding on which the general title might appear — but the composer’s name
appears on the separate title pages in the form Gioseffo, which is found nowhere else.

b) Weinmann, Johann Traeg: Verzeichnis... Wien 1799, p. 97: ,,Bengraf Variazioni a Violino e Violoncello, W 457
(W= of Viennese origin, not printed).
c) Watermark: Dreihalbmond/REAL — GF, over it (double branched at the bottom) baldachin — thus a Venetian
paper customary in Vienna (cf. Dénes Bartha, Ldsz1é Somfai, Haydn als Opernkapellmeister, Budapest 1960, Ap-
pendix Nos. 135 and 136 (1778—1786) and Alan Tyson, ,,Mozart’s "Haydn’ Quartets: The Contributions of the
Paper Studies’” The String Quartets of Haydn, Mozart, and Beethoven: Studies of the Autograph Manuscripts,
Cambridge, Mass. 1980, p. 189, type VII).
On the sring quartets see General Remarks par. A; the watermarks of the 24 Deutsche: (1) Dreihalbmond/REAL —
CCS’ above it three daisies between two leaves, (2) Dreihalbmond/REAL ~ CcS’ over it baldachin, (3) Dreihalb-
mond/REAL —~ AM, over it bow and arrow. Bartha—Somfai, op. cit., Appendix, No. 111 (1780—1783) = type (1);
No. 181 (1782-1789) = (2); No. 103 (1777-1789) = (3). For the second watermark see further Tyson, op. cit.,
p. 189, type IX.
The watermarks of the 24 Menuets concords with the type (3) found in the Deutsche Material.
The complet parts of the Menuets have identical stafflinings, which concord with the rulings of some of the parts
(Como 1, Fagotto, Basso and Timpani) in the 24 Deutsche.
The works are at present to be found in: H—KE, K 0/34 and K 0/11.
For the incipit of the first minuet v. H. C. Robbins Landon, Haydn: Chronicle and Works 1, Bloomington—Londen
1980, p. 243.
Among the other instrumental works ascribed to Bengraf, probably only the pieces entitled II. Divertiment pour
Clavier, 2 Violini e Basso existed (Johann Traeg: Verzeichnis... Wien 1799, p. 133 and Gerber, op. cit. 1812, etc.).
The ,,Divertiment, mit 13 in zinngestochenen Platten? auctioned from material belonging to the firm of Torricella
(Wiener Zeitung advertisement: Aug. 12, 1786 — see Weinmann, Kataloge ... Torricella, p. 107 and 113, and Major’s
card catalogue, Institute for Musicology) is the same as the Trois divertissements published by them, and consisted
of 13 pages + title page. Artaria put together all the Torricella material and was the source of the plates provided
(the ,,Divertimento op. 1” was given No 123) and thus further mention of the piece occurs in connection with the
firm of Artaria (see Weinmann, Vollstandiges Verlagsverzeichnis Artaria & Comp., Wien 21978, p. 20, and ,,Magyar
muzsika...” p. 16). — No trace of the ,,pair of symphonies” mentioned by Schilling has been found.
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See note 36.

The Esterhdzy’s for example, purchased the works (i. e. the estate) of Michael and Joseph Haydn, Siissmayr, and
Albrechtsberger; cf. Bartha—Somfai, op. cit. p. 16 and Johann Hdrich, ,,Inventare der Esterhdzy-Hofmusikkapelle
in Eisenstadt” Haydn Yearbook IX (1975) p. 116.

Robbins Landon, op. cit., p. 240.

See the article by Bénis in the Uj Zenei Szemle (cf. note 12). and Dorottya Somorjay (ed.), Georg Druschetzky:
Partitas for Winds — MUSICALIA DANUBIANA|4, Budapest 1985, p. 20.

The name ,,Clavecin® for the instrument used in the Ballet Hongrois on the Viennese French language cover
indicates a harpsichord (Somfai, Joseph Haydn zongoraszondtdi |Joseph Haydn’s piano sonatas/, Budapest 1979, p.
20). The term used for the XII Magyar Tdntzok is confusing: on the first edition by Artaria the name is in Hungarian
as ,,Kldvicembalom”, while in the second edition by Cappi it is ,.Kldvikordium”; in French, both together appear as
,Clavecin ou Piano-Forte”,

»J’avois composé le ballet suivant pour une masquerade d’Houssarts dits Szeklers, et je le donne maintenant au jour,
accomodé au Clavecin autant qu’il étoit possible, cette sorte de danse nationale ayant tant de singulier aussi bien
dans ’exécution et dans l’'accompagnement, que dans I’invention, qu’il faut écouter pour en saisir le genie et ’ener-
gie. Les notes marquées d'un .~ demandent un accent plus fort.”

XII. Magyar Tdntzok | Kldvicembalomra Valok | Compondita | Bengraf Josef | XII. Danses Hongroises | pour le
Clavecin ou Piano-Forte | Composées | par Joseph Bengraf | é Vienne chez Artaria Comp. | [PL. Nr:] 308

Second edition: Vienna, Cappi ~ with the same plate No, [1802]

(RISM AJl{/1 — B 1944)

Weinmann, Die Anzeigen ..., p. 17.

Extant printed copies now exist in: H-Bn, Mus. pr. 6696; H-KE, K 1063 (Cappi); Milano, Conservatorio; London,
British Museum; Dessau, Stadtarchiv, Mus. B. 22.

Manuscript copies: Budapest, library of Béla Barték Musical Secondary School (among the National Conservatory
material): M 1161 — a volume of material dated by Major from 1787-1789, in wich is found the I and IX pieces;
further to be found among the scores of Sdndor Kisfaludy and his wife Réza Szegedy (see Major, Fejezetek..., p.
245).

Arrangement: Ferdinand Kauer, 12 Ungarische Tanze mit 2 Violin und Bass nach Bengrafs Idee (Wiener Zeitung,
Febr. 5,1791).

Catalogue references: Weinmann, Johann Traeg: Verzeichnis... Wien 1799., p. 171; and the same autor’s Verlagsver-
zeichnis Giovanni Cappi bis A. O. Witzendorf, Wien 1967: Neuester Katalog 1807, p. IV and 14; Barry S. Brook
(ed.), The Breitkopf Thematic Catalogue ... 1762~1787, New York 1966, p. 807; Catalogus librorum {...] qui [...}
postant Pestini et Budae apud J. M. Weingand et J. G. Képf Bibliopolas, Pest 1785 (quoted by Isoz, ,, Zenemiikeres-
kedelem és kiadds a régi Pest-Budan” [Music trade and publishing in the ancient Pest-Buda/ Magyar Zenei Szemle,
Budapest 1941, vols. 6-7).

Newspaper advertisements: Wiener Zeitung, May 1, 1790 and Feb. 5, 1791 (Kauer), Vereinigte Ofner und Pester
Zeitung, Apr. 4, 1802 and Okt. 2, 1808.

(The set is to appear in one of the volumes of MUSICALIA DANUBIANA, edited by Géza Papp.)

Géza Papp, ,,Die Quellen der "Verbungs-Musik’” Studia Musicologica 21 (1979) and 24 (1982), passim, and ,,A ver-
bunkoskiadvinyok kronolégidjdhoz” (Towards a chronology of verbunkos publications) Magyar Zene 1979|3,
passim.

Lészlé Dobszay, Magyar zenetorténet (Hungarian musical history), Budapest 1984, pp. 264—-270.

Dobszay, op. cit., pp. 270-275.

Matray, in his Mdsodik Toldalék..., (see note 8) while summing up mentioned apart from other works the Hungarian
ballet and the Hungarian dances listing their titles, Schilling (op. cit.) mentioned the piano pieces, songs and masses
as developed genres, and singled out the Ballet Hongrois which ,,merkwiirdig genug ist, in der Geschichte der Unga-
rischen Musik Bengraf einen ehrenvollen Platz anzuweisen.”

See General Remarks, p. 207.

Keys are limited to 3# and 3b, there are no pieces in the minor and only two movements in minor keys. The keys
of middle movements follow the customary divertimento and suite practice, and are tonic or tonic minore; only two
slow movements are in the usual middle-movement key, the subdominant.

Regarding the motivic construction, it is evident to refer to Larsen’s following statement: ,,Triger des Formaufbaus
und der Formempfindung sind nicht primé4r die Themen, sondern die grundlegende tonale Entwicklung und die
wechselnde Formfunktion der sich ablosenden Perioden.” (,,Sonatenform-Probleme” Festschrift Friedrich Blume,
Kassel 1963, p. 228, par. 2); and see also William S. Newman, The Sonata in the Classic Era, Chapel Hill 1963, p.
147.

The main level of new tonal areas is the VI degree (IV.B/1, V.F/3, VI.A/1 and 4) and the II degree (I.A/1 and 3
movements, I11.G/3).

The extension of the first idea is omitted: II1.G/3, IV.Bb/3 and VI.A/4, while the following movements are charac-
terized by a ,,second development® of the main theme: I.A/1 and 3, IV.Bb/1.

Willi Kahl, ,,Scherzo” MGG, cols. 1682—1685; Ludwig Finscher, Studien zur Geschichte des Streichquartetts I,
Kassel 1974, p. 256.

Except V.F/3 — bar 20.

A true quartet texture is rarely found, hence Violino II — Viola, and Viola — Violoncello doublings are frequent,
while unisonos are used sparingly, the composer using them mostly to emphasise articulation.

See David Wyn Jones (ed.), Vanhal: Six Quartets, Cardiff 1980, and the Dittersdorf quartets in Eulenburg-Taschen-
partituren (Nos. 106, 107, 108, 136, 137 and 138).
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For the second galant style and the Empfindsamkeit see W. S. Newman, op. cit., pp. 120-123.
Jan LaRue, ,,Significant and Coincidental Resemblance between Classical Themes’ Journal of the American Mu-
sicological Society XIV[2 (1961), pp. 224-243.
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Vorwort

Joseph Bengrafs Tatigkeit wurde bisher in der ungarischen Fachliteratur fast ausnahms-
los nur im Zusammenhang mit der Entstehung des ”Verbunkos’’ erwihnt! : der deutsch-
stimmige Komponist des Ballet Hongrois und der XII Magyar Tdntzok (XII ungarische Tidnze)
wurde als einer der ersten Vertreter der neuen Musikkultur ungarischen Charakters”? ge-
wiirdigt. Von seinen Werken erlebten nur das Ballet Hongrois und einige von den XII Magyar
Tdntzok eine neue Ausgabe, zum ersten Mal im Jahre 1947, im Handbuch Geschichte der
ungarischen Musik von Bence Szabolcsi, dann in verschiedenen Anthologien fiir pidagogischen
Zweck.3

Lebenslauf und Lebenswerk des Komponisten sind und waren im breiteren Kreis
kaum bekannt. Die zeitgendssischen Lexika und die des 19. Jahrhunderts teilten nur wenige
(und oft irrtiimliche) Daten tiber den an die Peripherie Europas geratenen Musiker mit. Unter
den Zeitgenossen wusste ausschliesslich der Pressburger F. P. Rigler iiber Bengrafs kirchliche
Tatigkeit in Pest Bescheid;* Gerber hielt ”Johann” Bengraf irrtiimlich fiir einen Pester Kla-
viermeister, obwohl er gleich neun seiner Werke — darunter alle im Druck erschienenen — auf-
zdhlte.> Die Nachfolger — Schilling, Mendel, Fétis — wiederholten meistens die Feststellungen
Gerbers.® Erst die Forschungen von Eitner um die Jahrhundertwende enthiillten neue Anga-
ben: er erginzte die Reihe der bis dahin bekannten Werke mit weiteren Handschriften, die in
Wien und Berlin gefunden wurden.”

Nicht einmal die ungarischen Experten des 19. Jahrhunderts waren besser informiert. Gdbor
Mitray war des Vornamen des Komponisten unsicher (’Johann Bengraf [...] soll identisch

sein mit Joseph, den ich schon erwihnt habe”), des weiteren zitierte auch er Gerber.8 Bengrafs
oeuvre versank im Verlauf des vorigen Jahrhunderts in Vergessenheit.? Vor der Stadtmonogra-
phie von K4lman Isoz!? sind nur zwei Zeitungsartikel in Ungarn erschienen, die sich mit dem
*heute schon véllig vergessenen Bengroff”’, dem einstigen Kapellmeister der Pester Pfarrkirche
beschiftigten.l!

Die Umstinde des Pester Wirkens des Komponisten hat also zum ersten Mal Isoz beschrieben.
Er berichtete — auf Grund der Akten des Stadtarchivs und der Matrikeln der Pester Pfarr-
kirche — ausfiihrlich liber Bengrafs Tatigkeit. Seine grundlegende Arbeit wurde mit einigen
Beitrigen (Werktiteln) von Ervin Major und Ferenc B6nis erginzt.1? Bengrafs Werke wurden
in den letzteren Jahren der Offentlichkeit zuginglich gemacht. Die Mehrzahl seiner heute
bekannten Werke kamen wihrend der Katalogisierung der Musikalien der Helikon-Bibliothek
von Keszthely bzw. der Domkirche von Veszprém!? und Erschliessung der Notensammlung
der Kirche von Tatal® zum Vorschein. Der Band Recueils imprimés. X VIII¢ siécle des RISM
berichtete ebenfalls liber einige noch unregistrierte Werke. 1S

Die nachfolgende Biographie und die erste, Vollstindigkeit anstrebende Ubersicht der Werke
sind teils auf dem Buch von Isoz basierend, nach seinen Hinweisen fortschreitend, teils unter
Verwendung der Materialien der benannten Archive zusammengestellt.

Johann Joseph Bengraf wurde am 20. Juli 174516 in Neustadt an der Saale (Episkopat
Wiirzburg)!? geboren. Sein Vater, Johann Michael Bengraf,!® war in dieser alten Handelsstadt
als Turmmeister!?® titig. Uber die Jugend und Studien des Komponisten sind keine Angaben
vorhanden. Aus der Ausgabe bzw. Erwidhnung einiger seiner Werke kann aber auf seinen
Aufenthalt auf deutschem Gebiet geschlossen werden. Laut Gerber sind seine Klavierstiicke

um 1768 in einer Sammlung von Hiller erschienen 20 eine Messe hingegen, datiert im Jahre
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1777, ist im Besitz J. F. Reichardts gewesen.?! Auf der eigenhindigen Partitur einer Anti-
phona, die in der Berliner Staatsbibliothek zu finden ist, steht ebenfalls das Datum 1777.
Eine Messe komponiert im Jahre 1779 ist von Ottobeuren nach Einsiedeln geraten.?? In den
Jahren 1784 und 1785 nahm auch der Verleger Bossler in Speyer Bengraf-Stiicke in zwei
seiner Sammlungen?? auf. Diese zwei Alben aus Speyer sind die letzten Hinweise auf Bengrafs
Aufenthalt in Deutschland, so dass die Vermutung von Bonis,?* dass Bengraf schon vom
Anfang der 1780er Jahre an in Pest titig war, wahrscheinlich nicht zutrifft. Wir sind der
Meinung, dass Bengraf um 1784, nach seinen Studien, nach Versuchen, eine Existenz zu schaf-
fen, und vermutlich nach einigen Jahren im deutschen Kirchendienst nach Pest gegkommen

ist, wo er eine Anstellung und fiir seine Werke einen Verleger gefunden haben mag.

Pest-Buda war zu dieser Zeit nach der damaligen Hauptstadt Pressburg die zweit-
wichtigste Stadt des Landes. IThre Bedeutung nahm von den 1770er Jahren an allmihlich zu —
die einstige Haupstadt begann wieder eine zentrale Rolle zu spielen.?’ Der dffentliche Rahmen
des Musiklebens wurde vor allem von der Kirche gewdhrleistet: ausser den Ordenskirchen
wurden Gottesdienste mit Musik in vier weiteren katholischen Kirchen regelmissig abgehaiten.
Gleichzeitig gab es immer mehr Gelegenheiten zum Musizierens ausserhalb der Kirche. In den
drei Theatergebduden der Stadt fanden immer mehr Opernauffithrungen statt,?® und im
Jahre 1789 wurde die erste Musikalische Akademie veranstaltet, von deren Mitwirkenden uns
einer, Luigi Tomasini, namentlich bekannt ist. In den oberen Schichten des Biirgertums kam es
in Mode, Musik zu lernen und zu Hause zu musizieren: so konnte sich die beginnende Publika-
tion der Musikwerke (1780 Weingand und Kopf, 1786 Liedemann) auf zunehmende Ansprii-
che stiitzen.?’

Um die Stellung des regens chori der Pester Pfarrkirche (heute Innenstddtische Kirche
genannt) bewarb sich Bengraf am 24. Juni 1784,2 und er gewann sie ohne Schwierigkeiten, da
er in der Stadt schon ein bekannter Komponist war. Im Laufe dieses Jahres erschienen ja bei
Weingand und Kopf (dem Verlag, der mit dem Wiener Verleger Torricella zusammenwrikte)??
mehrere Werke von ihm.® Zwei seiner Lieder (Die Seligkeit der Liebenden, Sinngedicht)
wurden am 24. April 1784, weitere Lieder und Klavierstiicke ( XII Lieder, Trois divertisse-
ments) am 25. Dezember in der Wiener Zeitung angezeigt.3! Sein Entschluss, endgiiltig in Pest
den Wohnsitz aufzuschlagen, wurde auch dadurch bestétigt, dass er im selben Jahr, am 12,
September, die zwanzigjdhrige Tochter des deutschen Kantors Ignaz Kuttig,32 Therese, heira-
tete.3® Aus der Ehe stammten vier Kinder, von denen Rosina, Carolina und Paulus noch im
Sauglingsalter starben.3* Von Josepha Theresia, geboren 1788, sind noch aus dem Jahre 1798
Daten vorhanden.?® Die Akten beweisen auch die bescheidenen Lebensverhiltnisse der Fami-
lie. Das Nachlassverzeichnis® zihlt ausser den Mobilien und wenigen Wertstiicken ein Klavier
und eine Violine auf — es ist also anzunehmen, dass Bengraf beide Instrumente spielte. Weder
Haus noch Immobilien sind dagegen erwihnt; die Familie wohnte in einer Dienstwohnung,
die ihr die Stadt zur Verfiigung stellte und die die Witwe noch dem Tod ihres Mannes (im
Alter von 46 Jahren, am 4. Juni 1791)% ortsiiblich noch eine Zeitlang benutzen konnte.3®

Wiahrend der sieben Dienstjahre in der Kirche vertrat Bengraf vor dem Magistrat, der
das Patronatsrecht der Stadt ausiibte, als regens chori die Angelegenheiten der Musiker. In den
Protokollen ist er im Zusammenhang mit verschiedenen alltdglichen Amtsachen mehrmals
erwdhnt. Am 10. September 1785 brachte er seinen Streit mit dem ungarischen Kantor vor den
Magistrat; von diesem Zeitpunkt an konnte er, laut der Entscheidung, auch an Gottesdiensten
“ungarischer Sprache” Orgel spielen. 1786 beantragte er die Ersetzung zweier gestohlener
Violinen, es wurde ihm jedoch nur ein Instrument zugestanden. Im selben Jahr setzte er
durch, dass die Musiker die Festuniformen, die laut Erlass von Joseph II. schon iiberfltissig
waren, fiir den Privatgebrauch tibernehmen durften. Im Friihling 1791 beantragte er wieder
die Erwerbung neuer Instrumente und die Reparatur der Orgel.>
Er stellte zweimal die Liste der vorhandenen Instrumente und Noten zusammen. In der Speci-
fication, datiert am 17. April 1786,% legte er eigentlich die Zustinde zur Zeit seiner Anstel-
lung dar. Die Liste zdhlt die folgenden Instrumente auf: eine Orgel (ohne Pedal), ein Positiv
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(’Tragorgel™), sieben Violinen, zwei Bratschen, zwei “’Bassetl}’ 41 7wei Violoni. Die Blasinstru-
mente, die meistens in schlechtem Zustand waren, befanden sich im Stadtturm. Es gab zehn
»ganz alte” Trompeten, fiinf Waldhémer (davon drei “’ziemlich alt’’), vier Posaunen und drei
weitere “’gar schlechte” Posaunen, ein Paar Pauken, zwei ’elende” Fagotte und zwei “alte,
zertriimmerte Hoboen?” 42 Fiir die Reparatur einiger Instrumente sorgte er schon im August
1784. Er fand sowohl die gedruckten Musikalien als auch die handschriftlichen Noten fiir

zu wenig und schenkte deshalb schon damals der Kirche viele seiner Kompositionen. Er versah
die Liste am 1. Dezember 1790 mit einem Anhang, wo er weitere fiir die Kirche geschriebene
eigene Werke erwihnte. Er schrieb unter anderem: ’Bis heute hab ich noch mancher Kirchen-
stiick fiir den Pester Stadtchor komponiert und gewidmet; auf dem Titelblatt dieser Musica-
lien ist immer unten am Ende die Uberschrifft zu sehen: pro Choro Pestiensi. Beym Kompo-
niren dieser Stiicke hab ich immer getrachtet, das [!] sie weder zu finster, weder zu eitel
klingen?” 43

Laut der zweiten Liste von 1791% erfolgte keine wesentliche Verinderung in der Anzah! der
Instrumente; der Notenbestand wurde jedoch erheblich verbessert. Bengraf nahm ausser seinen
ausfithrlich aufgezdhlten Werken (siehe unten) auch die beriihmter Zeitgenossen ins
Repertoire auf. Die Auffilhrungen je zweier Messen von Haydn und Novotni, sowie die der
Werke von Leopold Hoffmann, Michael Haydn und Reutter (?) diirften offensichtlich eine
giinstige Wirkung auf das musikalische Niveau der Kirche ausgeiibt haben.%

Wie anspruchsvoll Bengraf gewesen sein mag, bezeugt unter anderen eine an den
Magistrat gerichtete Eingabe seines Nachfolgers, Michael Rainer. Rainer schligt darin die Er-
werbung der hinterlassenen Kompositionen von Bengraf vor, da die Kirche an solchen Werken
grosse Not leide und "unter der Direction des seelig[en] Bengraf der Geschmack der Kirchen
Musique sehr gebessert hat” 46 Bengraf war, so die Handelsleute J. S. Liedemann und
J. Hirsch, die in der Angelegenheit als Experten hinzugezogen wurden, ein anerkannter Meister,
”dess§:7n Arbeiten noch in einigen Jahren recht gesucht, geschazt, und bezahlt werden dirf-
ten.”

Es beweist die verhiltnismissig grosse Verbreitung der Kirchenwerke von Bengraf, dass sie
auch in einer anderen Pester Kirche (bei den Serviten) vorgefiihrt wurden*® und dass einige
seiner Kompositionen in Tata, Veszprém bzw. Trencsén (Trentschin, heute Trendin,
Tschechoslowakei) erhalten blieben.*? Was fiir ein Ansehen der Komponist gehabt haben mag,
bezeugt auch die Tatsache, dass die Pester Protestanten im Jahre 1791 anlédsslich des 10.
Jubildums des Toleranzenedikts ein Werk von ihm bestellten. Bei dieser Gelegenheit ist die
siebensitzige Kirchenmusik>® fiir Orgel und vier Singstimmen, das einzige im Druck erschie-
nene Kirchenwerk Bengrafs, entstanden.>!

Hinsichtlich der kurzen Schaffensperiode des Komponisten, ist in den verschiedenen
Quellen eine grosse Anzahl der Kirchenwerke Bengrafs erwdhnt. In der Specification 179 152
zihlte der Komponist die folgenden Weke auf: *’1 Missa minor in F, 1 Missa pro Hebdomadae
majori, 1 Requiem in G, 16 Tantum ergo, 24 Sit nomen Domini bene[dictum) pro Graduali,
12 Alleluja pro Graduali, 32 Motetta sive Offertoria, meistentheils von grosser Gattung, 4 Veni
Sancte Spiritus, 4 Te Deum laudamus, 1 Motetta quadruplex pro Process{ione] in Festo
Corporis Christi, 6 Libera, 1 Vesperae, 2 Litaniae Lauretanae, 4 Alma redemptoris, 3 Ave
Regina, 3 Regina coeli, 7 Salve Regina, 2 Rorate coeli, Hymni plures’’. Der Nachlass dagegen
enthielt, laut M. Rainer und anderer Dokumente>? die folgenden Werke: ’30 Messen, 7
Requiem, 12 Motetten, 2 Alleluja, 1 Te Deum laudamus, 1 Missa pro defunctis () 1 Confite-
bor, 2 Arien.”

Es kann mangels niherer Angaben nicht festgestellt werden, inwieweit die beiden Do-
kumente einander decken. Innerhalb der einzelnen Gattungen sind Uberdeckungen durchaus
moglich; dennoch kann man sogar bei einem vorsichtigen Summieren mit 30 Messen, 7 Requien,
32 Motetten rechnen. Wegen der grossen Anzahl der Werke stellt sich die Frage, ob der Nach-
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lass neben eigenen Kompositionen auch die von den Komponisten gesammelten Noten auf-
zidhlt. Die Dokumente beweisen aber eindeutig Bengrafs Autorenschaft (*’Kirchen Stiicke des
Herrn Bengraffs” und von den vormaligen Regens chori den Jos. Bengraff hinterlassenen 30.
Messen”)** und sie wiirdigen, die Bedeutung der Werke hervorhebend, die Verdienste von
Bengraf als Komponisten.

Die Mehrheit der aufgezdhlten Werke ist leider verlorengegangen. Von den 30 Messen
sind nur sieben erhalten geblieben, alle im Notenarchiv der Veszprémer Domkirche:3* (1)
Missa solemnis in D, (2) Missa in C, (3) Missa in D, (4) Missa in D, (5) Missa in G, (6) Missa in
g (7) Missa in g.°® Die Stimmen zweier Messen sind zeitgendssische Kopien, mit der Signatur
von Johanenes Kollovratek versehen, der zwischen 1790 und 1800 in Veszprém als regens
chori titig war. Laut Quellen wurden die Messekompositionen Bengrafs in Veszprém in den
Jahren 1827 und 1829 sogar aufgefiihrt.5’

Hinsichtlich Umfang und Struktur unterscheiden sich diese Messen kaum voneinander; alle,
einschliesslich der Missa solemnis stehen dem Typ der Missa brevis nahe. Die Instrumentalbe-
setzung ist bescheiden: in den Messen (3) D-dur, G-dur und (6) g-moll ist das Ensemble von
vier Singstimmen, zwei Violinen, Kontrabass und Orgel durch zwei Horner erginzt, und zu
dieser Besetzung kommen in der Missa solemnis bloss zwei Oboen hinzu. In der Messe (4)
D-dur ist das Grundensemble nur um ein Blasinstrument, das Cornu basso obligato,58 in den
Messen C-dur und (7) g-moll um zwei Clarini bereichert. Die Sitze der Messen sind meistens
durchkomponiert, die Anzahl der geschlossenen Nummern ist im Vergleich zu den zeitgends-
sischen Messenkompositionen gering; Fugen oder Fugati kommen selten vor.>?

Ausser den Messen kennen wir noch zwei grossere Kirchenwerke: eine Vesperae de
Confessore, von der heute zwei Abschriften (verwendet in Veszprém und Tata) zuginglich
sind, und das Completorium in festo annuntiationis Beatae Mariae Virginis, dessen Stimmen
in Veszprém im Jahre 1839 (!) von dem regens chori, J6zsef Kleinmann kontrolliert wusden.®

Die kleineren Kirchenkompositionen (insgesamt 15) sind meistens Motetten oder Offer-
torien. Die Bezeichnung Motetta sive Offertoria (so in Specification) deutet schon an, dass
diese Ausdriicke austauschbar sind: dasselbe Werk kommt mal als Motette, mal als Offerto-
rium vor. Das Werk Sacrificabo, das uns aus vier Quellen bekannt ist, wurde z.B. in Veszprém
und Einsiedeln mit der Aufschrift Offertorium versehen, in Tata hingegen als Motette be-
zeichnet; laut der eigenhdndigen Partitur (Berlin, Staatsbibliothek) nannte es auch der Kom-
ponist Motette.5!

Unter den in Ungarn erhalten gebliebenen Offertorien oder Motetten gibt es nur ein
Werk, dessen Stimmen zum Teil autograph sind; auf dem Titelblatt und auf den Stimmen der
zwei Clarini, Timpani, Violone und Organo der Komposition Laetamini in Domino (geschrie-
ben fiir die Pester Servitenkirche) kann die Handschrift Bengrafs erkannt werden. 82

Von den weiteren Kompositionen seien hier die Antiphone O sacrum convivium, die
Motette Rectus Dominus und das a capella Veni Sancte hervorgehoben; alle finden sich heute
in Berlin und sind mit derselben Signatur bezeichnet wie die Motette Sacrificabo. Ihre Bedeu-
tung ergibt sich einerseits wiederum aus der Art der Quelle — bis heute sind nur diese vier
eigenhindigen Partituren von Bengraf zum Vorschein gekommen®? —, anderseits aus dem
Platz, den sie im Lebenswerk einnehmen: laut des Datums *’26. Mart. 1777;” das am Ende der
Antiphone zu sehen ist, stellen diese Werke die frithesten uns bekannten Kompositionen dar.%

Unter den Stiicken, die fiir die Pester Kirche komponiert wurden, konnten wir die
Handschrift nur in einem Fall identifizieren: auf dem Titelblatt des Te Deums (heute in der
Natonalbibliothek Széchényi verwahrt) ist Bengrafs eigenhindige Widmung pro Choro Pestiensi
zu lesen.% Den alten Signaturen nach ist dieses Exemplar im Jahre 1934 aus dem ehemaligen
Budapester National-Konservatorium in den Besitz der Musikhistorischen Abteilung des Unga-
rischen Nationalmuseums gelangt. Aus der Sammlung der Kirche stammen vermutlich auch die
beiden Libera;% darauf weisen wenigstens die iibliche Widmung und die Aufschrift ”Ex rebus
M. Rainer” hin. Die einst zu der Pfarrkirche gehdrenden weiteren Noten wurden entweder
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vernichtet oder verborgen — in den Sammlungen der Kirche und des National-Konservatoriums
konnte keine Spur von ihnen entdeckt werden.5

In den weltlichen Kompositionen Bengrafs, insbesondere denen, die in Pest geschrie-
ben oder herausgegeben wurden, ist der Gelegenheitscharakter, die Absicht, den ortlichen
Anspriichen Geniige zu tun, besonders auffallend. Bemerkenswert sind in dieser Hinsicht die
Werke des Jahres 1784: sowohl die im Druck erschienenen Lieder als auch die Klavierkomposi-
tionen spiegeln die Bestrebung des Komponisten wider, sich den neuen Umstinden, dem ge-
gebenen musikalischen Geschmack anzupassen. Ganz eindeutig zeigt sich diese Bestrebung im
Sinngedicht,® in dem Werk also, das eine Vertonung des Joseph II. rithmenden Textes des
Aufklirungsdichters, Heinrich Gottfried von Brettschneider,® ist.

Die Stiicke der Serie XII Lieder’® passen sich wohl — durch ihre volksliedidhnlichen
Strukturen, bewusst einfachen Begleitungen, volkstiimlichen Wendungen — den damaligen
Anspriichen — an. Die Lieder” wurden nach den strophischen, thematisch mannigfaltigen
Gedichten von namhaften deutschen oder Osterreichischen Dichtern (Christian Adolf Over-
beck und die Dichter um den Wienerischen Musenalmanach: Blumauer, Ratschky)’? kom-
poniert.”3

Das technische Niveau von Bengrafs Klaviermusik ist ziemlich niedrig; die wenigen
Stiicke passen sich vermutlich auch den Anspriichen der Liebhaber an, sie deuten jedenfalls
nicht auf einen Klaviermeister-, Claviervirtuos-Komponisten’# hin. Die Cembalostiicke der
Trois divertissements™ (F,Es,E) bauen sich aus Anfangssitzen verschiedenen Typs, aus je zwei
Tidnzen und je einem Finale auf, Das dritte Divertimento hat fiinf Sdtze — es ist mit einem
Rondeau Danse Strasbourg erweitert. Den Unterhaltungsmusik-Charakter bestétigt auch das
beriihmte, den Divertimenti beigefligte Ballet Hongrois, das (dhnlich wie die Rondeau und
Polacca-Sitze) ein unstylisierter Tanz ist.’®

Weniger offensichtlich ist abgesehen von der Besetzung die Anpassung an die lokalen
Gegebenheiten in den in Pest geschaffenen und handschriftlich bekannten Kammerwerken.
Die Stimmen der Divertimento, Sestetto, und Sei sonatine’’ wurden auf ein in Pest gebriuch-
liches Papier’® kopiert, und die Musik wurde wohl auch hier gespielt; der Besitzer/Interpret
der obersten Stimme des Sestettos war ein Pester Violinist, Johannes Gotthardi,”® auf den
Bengraf wahrscheinlich nicht nur beim Vortrag der an virtuosen Stellen verhdltnismassig
reichen Stimme des Sextetts rechnete. Das Werk gehort hinsichtlich seiner Instrumentierung
(zwei Violinen, zwei Viole, Violoncello und Corno) und Saztfolge (Allegro — Minuetto — An-
dante — Minuetto — Presto) zum Typ des Divertimentos. Auf diese Tradition verweisen auch
die lose Thematik der ersten dreiteiligen Satzes, die Andante-Tempobezeichnung und 3/8
Metrik des “’langsamen’ Satzes, die virtuosen Figurationen des sonataihnlichen, auf einen
Kontrast verzichtenden Finales.8°
Obwohl die Allegro- und Minuetto-Sitze - beide fiir je zwei Violini, zwei Viole, Violoncello,
Oboe und Bassethorn in D (!) geschrieben — auf dem Titelblatt den Terminus Divertimento
tragen, nihern sie sich ihrer Textur nach dem Symphonischen. Besonders auffallend sind im
Allegro die scharfe Gegeniiberstellung der beiden Themen und die codaartige Wiederholung
des zweiten Themas. Der Hauptteil des Minuetto ist ausgedehnter und in struktureller Hin-
sicht besser organisiert als die Menuette des Sestetzos.

Die untere Stimme der Sei sonatine (fir eine im zeitgendssischen Duo-Repertoire ungewdhn-
liche Besetzung, fiir Violine und Violoncello geschreiben) ist verlorengegangen; die Violin-
stimme zeigt mit ihren etiidedhnlichen Passagen eine gewisse Verwandtschaft mit den Werken
zu padagogisch-instruktiven Zwecken.8!

Ebenfalls fiir Violine und Violoncello (ad libitum) ist das Stiick Variazioni di diversi soggetti,
dessen Abschriften von Johann Traegs Kopiaturbetrieb stammen. Dieses Werk besteht aus drei”
Variations-Serien (1. Minuetto in B, 2. Presto in B, 3. Andante in D). Die Stimmen konnten
auf Grund der Anzeige der Wiener Zeitung im Jahre 1789, des Katalogs von Traeg aus dem
Jahre 1799 und des verwendeten Papiers identifiziert und datiert werden.5?
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Unserer Meinung nach wurden auch die Stimmenmaterialien der Stiicke 24 Menuets,
24 Deutsche und der sechs Streichquartette in Wien angefertigt; die Ergebnisse der Priifung der
Wasserzeichen bzw. Notenliniensystemen bestitigen jedenfalls diese Vermutung.?? Die reiche
Instrumentierung der Tanzserien sowie die Wahl der Gattung im Falle des Streichquartetts
weisen auf Bengrafs Bestreben hin, diese Werke fiir eine breitere Offentlichkeit zu bestimmen.
Als Kern des Ensembles der Menuette kann die 2 Violini-Basso Besetzung betrachtet werden: diese
Besetzung ist entweder durch zwei Floten oder zwei Oboen, entweder zwei Horner oder zwei
Trompeten, durch Fagott und Timpani erweitert. Das grossere Ensemble hat die stereotypen
Hauptteile der Menuettserie® sowie die Trios in den Stiicken ungerader Serienzahi zu spielen,
wahrend die geradzahligen Stiicke (ohne Trios) meistens nur fiir die Violini und Basso, hie
und da mit zwei Oboen (oder Floten) geschrieben sind. Weniger kontrastreich ist die Instru-
mentierung der ’Deutschen’-Serie, die Struktur der einzelnen Tédnze ist aber mannigfaltiger
gestaltet.%’

Die Handschriften der Kammerwerke wurden in der Bibliothek der Familie Festetics
in Keszthely bewahrt. Uber die Umstinde der Erwerbung der Werke sind keine Angaben vor-
handen; es kann jedoch fiir wahrscheinlich gehalten werden, dass sie durch Ankauf aus dem
Nachlass Bengrafs in die Helikon Bibliothek gelangt sind. Die autographen Titelblidtter der in
Keszthely befindlichen Werke (Sestetto, Divertimento, Sei sonatine, 24 Menuets, 24 Deutsche)
sowie die eigenhidndigen Anderungen und Erginzungen der Handschriften der Variationen und
Streichquartette beweisen, dass diese Noten urspriinglich im Besitz des Komponisten waren.
Das Nachlassverzeichnis (1799)8¢ zihlte ausser den Werken, die die Kirche erwarb und deren
Wert in einer Summe von 150 Ft festgesetzt wurde, weitere Noten (im Wert von 40 und 45 Ft)
fuf, die bestimmt keine Kirchenmusik enthielten. Da die Witwe des Komponisten die
Kirchenkompositionen verkaufte, ist es anzunehmen, dass sie sich auch der anderen entledi-
gen wollte. Der Ankauf von Nachlassen galt ja damals als ein gewdhnliches Mittel, Noten-
sammlungen zu vermehren.8” So erwarb z.B. die Familie Festetics aus dem Nachlass des Baron
Fiirnbergs die frithen Symphonien und die mit eigenhdndigen Eintragungen versehenen Kopien
der ersten Streichquartette von Joseph Haydn® oder im Jahre 1802 aus dem Zagreber Galy-
lyus-Nachlass die Partiten von Druschetzky.%?

Unter Bengrafs Klavierwerken?® ungarischen Charakters wurde das friiher erwéhnte
Ballet Hongrois fiir einen bestimmten Anlass, fiir den Ball der Szekler-Husaren geschrieben.
Wie es aus den (dem Werk beigefiigten) Widmungs- und Erliuterungszeilen hervorgeht,91 sah
der Komponist die Eigenart des “’nationalen” Tanzes, den er nachahmen wollte, vor allem
in der speziellen Art des Vortrags und der Begleitung. Hinsichtlich der Form unterscheidet
sich das Stiick jedoch nicht von der gewdhnlichen Tanzmusik der Epoche; es besteht aus
achttaktigen Abschnitten, die ad libitum wiederholt werden konnen.

Der gleiche stereotype Aufbau und die bewusste Anwendung typischer Wendungen kenn-
zeichnen auch die ganze Serie der XII Magyar Tdntzok,” das unterschiedliche Schicksal der
Stiicke derselben Bestimmung und desselben Niveaus spiegelt jedoch klar den Aufschwung

der ungarischen Tanzmusikmode wieder. Vom Ballet Hongrois, das im Jahre 1784 im Druck
erschienen ist, ist nur ein einziges Exemplar erhalten geblieben (von handschriftlichen Kopien
wissen wir nicht). Die Tanzserie hingegen, die ebenfalls um das Jahr 1784 komponiert, anfangs
aber nur in handschriftlichen Kopien verbreitet®® und im Druck erst 1790 herausgegeben
wurde, wurde recht populdr — sie erlebte 1802 sogar eine neue Ausgabe, und die Anzahl der
heute bekannten Druckexemplare bzw. die der Kopien, sowie die Bearbeitung von Kauer
beweisen eindeutig ihre Beliebtheit.?*

(Vom Anfang der 1790er Jahre an erschienen immer mehr Stiicke mit dem Titel
Ungarische Tdnze und Danses Hongroises. In den Titeln der Werke tauchte der Ausdruck
»Verbunkos” erst 1808 auf und kam nach 1810 &fter vor.”> Die Umwandlung der Titel
spiegelt vermutlich den sich verstirkenden Prozess der Entfaltung und des Bewusstwerdens
der Gattung bzw. des Stils, der Vortragsweise wider. Die Werke und deren musikhistorische
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Umgebung beriicksichtigend, wire es also iibertrieben, das Ballet Hongrois und die 12 Tinze
als die ersten Verbunkos-Musiken zu betrachten, sie kénnen aber mit Recht als wichtige Ket-
tenglieder in dem vielfaltigen Prozess der Entstehung der Verbunkos-Musik?® bewertet wer-
den. Ihre historische Bedeutung besteht bloss darin, dass sie zum erstenmal in der Geschichte
der Tanzmusik dieser Art im Druck erschienen sind, wihrend die ungarischen Tdnze dagegen
nur in Handschriften verbreitet waren.) '

Es ist kennzeichnend fiir die ungarische Musikkultur des 18. Jahrhunderts, dass — in
Ermangelung einer Massenbasis fiir Musik hoheren dsthetischen Wertes — eben diese in techni-
scher und isthetischer Hinsicht weniger anspruchsvollen Werke populdr werden konnten. Die
theoretischen Schriften, angeregt vor allem vom Streben, eine spezifisch ungarische Musik
aufzeigen zu k6nnen,97 wollten ja gerne in diesen Tédnzen die ersten Werke der nationalen
Musik entdecken.%® Deshalb wurden dann die ~deutschen’ Gattungen vernachlissigt.

Diese Betrachtungsweise erkldrt unter anderem auch die einseitige Bewertung der Tétigkeit von
Bengraf — obwohl die Werke, die als Ergebnisse einer bewussten Stilisation entstanden und bei
deren Schreiben sich der Komponist in erh6htem Masse dem aligemeinen Geschmack anpassen,
vielleicht sogar einige Muster nachahmen wollte, keinen brauchbaren Ausgangspunkt zur
Beurteilung seines Talents darstellen. Die Invention, die kompositorischen Fahigkeiten von
Bengraf kénnen nur auf Grund seiner Motetten, Messen und seiner Streichquartette richtig
bewertet werden.

Uber die Umstinde der Entstehung der Streichquartette sind keine Angaben vorhan-
den. Weder eine autographe Partitur, noch irgendein in dieser Hinsicht wichtiges Dokument
sind heute bekannt. So miissen wir uns damit begniigen, was wir — anstatt Zeit und Ort des
Entstehens zu bestimmen — aus den zwei vorhandenen vollstindigen Stimmenmaterialien
feststellen konnen: die Abschriften wurden in einer Wiener Kopierwerkstatt hergestellt, ver-
mutlich in den 1780er Jahren3? Die Reihenfolge der Quartette ist in beiden Exemplaren
gleich; laut der Tonartenordnung und der Tempobezeichnungen der ersten Sdtze (Missig —
Langsam — Schnell; siche die Quartette I-II-III bzw. [IV—V—VI) wurde die Serie vom Kom-
ponisten selbst zusammengestellt. Die Auswahl der Grundtempi ist in der ganzen Serie ohne-
hin auffallend;in den 19 Satzen kommen 15 verschiedene Tempoangaben vor, es gibt nur zwei
Menuette und zwei Finali, die die gleiche Tempobezeichnung haben.

Aus den beiden schnellen Anfangssidtzen kann der des sechsten A-dur-Werkes wegen
seines Kopfthemas und motivischen Verarbeitungsprozesses fiir einen richtigen Anfangssatz
gehalten werden; der G-dur-Satz nihert sich dagegen — durch seine etwas bescheidenere moti-
vische Verarbeitung und die Zeilenstruktur seiner Thematik — eher dem Finale-Charakter. Ein
"singendes’” Moderato mit reicher Rhythmik und mannigfaltiger Gliederung kennzeichnet die
ersten Sétze der LA und IV.B Quartette — obwohl nur der letztere die Moderato-Tempobe-
zeichnung trigt — zeigt in jeder Hinsicht der Allegretto grazioso-Satz des A-dur-Werkes diesel-
ben Merkmale. Grundsétzlich unterschiedlich sind die langsamen Kopfsdtze gebaut (IL.D,
V.F). Dem Aufbau nach stehen sie den anderen langsamen Sitzen nahe, obwohl sie, ihren
Stellen in der mehrsdtzigen Struktur entsprechend, etwas bedeutender sind.

Der Charakter der Mittelsidtze scheint von dem der ersten Sidtze abzuhidngen: nach
einem langsamen Anfangssatz steht ein Menuett, nach Allegro di molto ein kontrastierender
langsamer Satz, den Sonatensidtzen mdissigeren Tempos und nuancierteren Ausdrucks folgen
3/8taktige ’langsame” Sitze (1.A, V1.B).

In den Finali k6nnen drei verschiedene Satztypen festgestellt werden. Die beiden A-dur
Schlusssdtze (I und VI) sind Finali italienischen Concerto-Typs; wieder zeigen zwei der Schluss-
sitze (III.G, V.F) eine gewisse Verwandtschaft mit dem Mannheimer Allegro-Typ. Zu dem be-
liebtesten Finale-Typ der zeitgen6ssischen Quartettenliteratur gehoren die entsprechenden
Sitze der B- und D-dur Werke (Presto assai 2/4 bzw. C).1%0
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Die verschiedenen Satztypen angehorenden Ecksitze sind meistens dhnlich gebaut:
ihre dreiteiligen Sonatenformen bestehen aus einer wenig differenzierten Exposition, einer
Durchfiihrung gleicher Ausdehnung und einer volistindigen Reprise. Ein prignanter, themati-
scher Gedanke taucht in der Exposition — ausser dem Hauptthema — selten auf; die zweite
thematische Gruppe in der Dominantentonart, sowie die kadenzierenden Schlusstakte sind oft
aus Motiven des ersten Themas gestaltet. Die Uberleitungspartien sind entweder von dem vor-
angehenden Hauptthema — mit Kadenz — klar getrennt, oder sie beginnen als eine sofortige
Weiterentwicklung des Hauptthemas. Im ersten Fall erscheint das ’Seitenthema’ erst im
letzten Drittel der Exposition, und es dient zugleich zum Abschluss.1%

Obwohl der Umfang der Durchfithrungen dem der Expositionen entspricht und hie und
da die Durchfithrung sogar linger als die Exposition ist, spiegeln diese Proportionen der
Taktanzahlen keinesfalls die wesentlichen Verhiltnisse der beiden Formteile wider. Im Ver-
gleich zu den Expositionen sind die Durchfiihrungen hdufig nicht bedeutend genug; nach der
sofortigen Verarbeitung der Motive der exponierten Themen im Expositionsteil sind meistens
die zitierten Motive in der Druchfiihrung durch lose-mechanische Sequenzen verbunden. In
der Harmoniefolge kommen hiufig barocke Vorhaltsketten vor. Die Sequenzen sind unter den
Stimmen verteilt; diese Dialogisierung, bei der die Stimmen einige Tone des Kopfmotivs
nacheinander imitieren, fiihrt aber meistens nicht zu einer Polyphonie im engen Sinne des
Wortes. Manche Durchfiihrungen verwenden auch die Technik der Motivreduktion bzw.-auf-
spaltung, eine solche Intensitdt der motivischen Arbeit ist aber selten zu beobachten. Der
typische Weg der Durchfiihrungen kann also wie folgt beschrieben werden: erstes Thema (in
der Dominantentonart), Weiterentwicklung (Modulation), das Material der zweiten themati-
schen Gruppe (auf irgendeiner dritten tonalen Ebene),192 weitere Takte aus den Motiven der
Uberleitung oder des Schlussthemas usw. (Modulation zur Grundtonart).

Etwas mannigfaltiger sind — hinsichtlich der Struktur — die Reprisen gebaut, obwohl
hier tiefgreifende Umgestaltungen (bis auf ein Werk) nur im ersten Drittel des Formteils ent-
deckt werden konnen. Die Wiederholung der weiteren Abschnitte der Exposition erfolgt
beinahe unverdndert, bloss die Instrumentierung oder die Oktavlage der Melodie sind manch-
mal modifiziert. Die erste oder zweite Hilfte bzw. das Ende des Hauptthemas (eventuell die
Uberleitung) kénnen umgestaltet (verkiirzt, erweitert)193 oder einfach ausgelassen werden.
Solche Auslassung ist zu beobachten, wenn das entsprechende Material vorher — besonders in
der Durchfiihrung — 6fter erschienen ist, oder wenn der Kodateil aus diesem Material gebaut
wird (V.F/3,11.D/3). Das Finale des F-dur Werkes ist ohnehin unregelmissig: seine Reprise
lisst — nach dem unvolistindigen Hauptthema — die beiden 8taktigen Phrasen der Dominan-
tenregion bis auf die Schlusstakte umgekehrt erscheinen.

Von den Ecksitzen missigeren oder schnelleren Tempos abweichend, sind die langsa-
men Sitze (sowohl die langsamen Anfangssitze als auch die Mittelsitze) durch einen zweiteili-
gen Aufbau gekennzeichnet. Sie stimmen auch darin iiberein, dass der zweite Teil ihrer wieder-
holungslosen Sonatenform mit dem ersten Thema in Dominantentonart beginnt. Was aber den
weiteren Verlauf betrifft, sind sie nur in grossen Ziigen dhnlich: die durchfithrungsartige Er-
weiterung des zweiten Teils ist in jedem Fall anders gestaltet. Das Adagio non tanto in D ent-
hilt eine ausgedehnte Uberleitungs- bzw. Riickleitungspartie, sogar eine Scheinreprise in der
Subdominantentonart — was wohl mit dem empfindsamen Charakter der Musik zu erkliren ist.
Die Exposition des etwas objektiveren F-dur-Larghetto-Satzes baut sich aus den mannigfaltig
instrumentierten Wiederholungen eines einzelnen Motivs auf — deshalb ist der zweite Teil (im
Vergleich zu dem erwdhnten Satz in D) kiirzer und;eutraler, vom ersten Teil weniger ab-
weichend. Die langsamen Sitze im 3/8-Takt, die den Moderato-Anfangssitzen folgen, weisen
keine Besonderheiten auf. Von den beiden ist vielleicht der Mittelsatz des F-dur-Werkes der
einfachere; seine Thematik ist regelméssig periodisiert, liedhaft, aus einem Material gebaut,
ohne Durchfuhrung, ‘mit minimaler Erweiterung. Merkwiirdig ist dagegen das Adagio
affettuoso des dritten Quartetts: es kann vor allem wegen der Intensitit seines Ausdrucks den
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anderen vorangestellt werden. Bemerkenswert sind auch die Wahl der Tonart, die Gewdhlt-
heit der Rhythmik, die Mannigfaltigkeit der Verarbeitung der Hauptmotive.

Uniiblicherweise haben die drei Menuette ohne Trios (I1.D/2, V.F/2, VI.A/3) eine
Mittelsatz-Position, was wohl im zeitgenOssischen Repertoire als beispiellos bezeichnet werden
darf: solche Sitze, die aus nur einem Menuett-Hauptteil bestehen, wurden ja damals mit der
Aufschrift Tempo di Menuetto versehen und in der Regel als Finali verwendet.

Es ist schwer festzustellen, ob die verhdltnissméssig ausgedehnte und artikulierte sonaten-
dhnliche Form der Bengraf-Menuette zwei- oder dreiteilig gebaut sind. Klar in drei Teile
gegliedert ist das Menuett in F; die Struktur des Menuetts des letzten A-dur-Werkes scheint
dagegen etwas zweideutig zu sein. Noch unschirfer sind die Konturen der Dreiteiligkeit beim
Menuett in D; auf eine selbstdndige Durchfiihrung deutet nur das Kontrastthema’” hin, das
auf einer dritten tonalen Ebene erscheint.

Hinsichtlich Struktur und Umfang zeigt der “’plus” Satz des sechsten (A-dur) Werkes,
das Allegro e scherzando in a-moll, eine enge Verwandschaft mit den Menuetten. Die Aus-
driicke scherzo oder scherzando wurden im 18. Jahrhundert im selben Sinne verwendet;
scherzando konnte verschiedenen Tempobezeichnungen beigefiigt werden, damit man das
Tempo nuancieren — beschleunigen — konnte.1% Vor dem Jahr 1780 hat man diesen Aus-
druck meistens bei 2/4-Takt Finali benutzt, um den kaprizidsen Charakter zu betonen. Hier
taucht er aber in der Tempobezeichnung eines Satzes im 3/8-Takt auf. Die Reihenfolge der
Sitze (nach dem Anfangssatz der Scherzando-Satz, an dritter Stelle ein ungewdhnliches Me-
nuett, dann das Finale) hat also einen gewissen divertimentodhnlichen Charakter.

Die Instrumentierung der Quartette ist durch die fithrende Rolle der ersten Violine
gekennzeichnet: alle Themen wurden von der ersten Violine exponiert,}% die anderen Instru-
mente spielen die Melodie nur in den dialogisierenden Uberleitungs- bzw. Durchfithrungspar-
tien.1% Bei der motivischen Arbeit scheint die Rolle der Mittelstimmen viel wichtiger zu sein.
Die motivische Kontinuitdt ist oft durch die Violine II- oder Violastimme gesichert: diese
Instrumente spielen die vorher exponierten Ideen weiter, wihrend die erste Violine schon neue
Motivgestalten bzw. -varianten exponiert. Diese motivische Organisation scheint konsequenter
zu sein als der aligemeine Gebrauch der motivischen Aufbauweise in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts. Von einem Streben nach Monothematik im Haydnschen Sinne zu sprechen,
wdre aber libertrieben. Vielmehr kann der — im galanten Stil wirklich ungewdhnliche, aber fiir
die Klaviersonaten von C. Ph. E. Bach z. B. weitaus charakteristische — enge Zusammenhang
der Motivmaterialien als eine Aufbewahrung der Fortspinnungstechnik des Barock, ein Zurtick-
greifen auf die barocke Tradition bewertet werden.

Die Streichquartette von Bengraf diirfen deshalb h6chstens mit den frithesten Streich-
quartetten von Haydn oder, was ihren galanten Stil anbelangt, mit der Kammermusik von
Vanhal und Dittersdorf in Zusammenhang gebracht werden.1%” Das im allgemeinen galante
Idiom der Stiicke wird hie und da mit Sitzen empfindsamen Stils erreichert;'® die Melodie-
gestaltung erinnert manchmal an die italienische Melodik von Mozart (I.A/1, IV.B/1); die
ersten Takte des Finales des Quartetts V.F zeigen sogar eine auffallende Identitit mit dem An-
fang des Themas der Klaviersonate in C (KV. 545) von Mozart. Diese Identitit ergibt sich aber
eher aus der Homogeneitit des thematischen Materials der Epoche und deutet sicherlich nicht
auf eine unmittelbare Beziehung zwischen den beiden Komponisten hin. 1%
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Ervin Major, ,,Magyar elemek a 18. szdzadi curdpai zenében” (Ungarische Elemente in der europdischen Musik des
18. Jahrhunderts) A magyar muzsika konyve, Budapest 1936, S. 9; Margit Prahdcs, Magyar témdk a kilfoldi zenében
(Ungarische Themen in der auslindischen Musik), Budapest 1943, S. 21; Kdlm4n Isoz, Vortrige iiber ungarische
Musikgeschichte, Maschinenschrift (Isoz-Nachlass, Musikwissenschaftliches Institut der Ungarischen Akademie der
Wissenschaften) etc. — Der »Verbunkos” ist ein zur Soldatenwerbung gebrauchter ungarischer Tanz. In der ersten
Halfte des 19. Jh. entwickelte er sich zu einem selbstindigen instrumentalen Stil.

Bence Szabolcsi, Geschichte der ungarischen Musik, Budapest 1964, S. 35.

Szabolcsi, a. a. O.: Ballet Hongrois und XII Magyar Tantzok/1; Exrvin Major, Istvan Szelényi (Hrsg.), A magyar
zongoramuzsika 100 éve — 100 Jahre ungarischen Klaviermusik, Budapest 1954: T4nze I, VIII und XII; Bence
Szabolcsi, Ferenc Bonis (Hrsg.), Magyar tincok Haydn kordbdl — Ungarische Tanze aus Haydns Zeit, Budapest 1959;
das Ballet Hongrois und Tinze I und V; Gébor Darvas, (Bearb., Hrsg.), Bengraf Jozsef, Kauer Ferdinand: Négy
magyar tdanc (Vier ungarische Tinze), Budapest 1967: Tanz I; Vilmos Bantai, Imre Kovics, Erzsébet Nagy (Hrsg.),
Régi zene fuvoldra és gitdrra (Alte Musik fiir Flte und Gitarre), Budapest 1974: die ersten 48 Takte des hier heraus-
gegebenen Stiickes sind mit dem Ballet Hongrois identisch; als “"Mittelteil’’ wurde dem Ballet der erste Tanz der XII
Tiénze willkiirlich beigefiigt.

Franz Paul Rigler, Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere oder die Orgel zu spielen, Ofen 21798, S. 279: Ver-
zeichniss berithmter Komponisten in diesem Jahrhundert.

Ernst Ludwig Gerber, Historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler..., Leipzig 1790-1792,Bd. 1. S. 139;
ders., Neues historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler..., Leipzig 1812—1814,Bd. 1. S. 343.

Gustav Schilling (Hrsg.), Encyklopddie der gesammten musikalischen Wissenschaften, oder Universal-Lexicon der
Tonkunst, Stuttgart 18351838, Bd. 1. S. 559; Hermann Mendel, Musikalisches Conversations Lexikon, Berlin
1870-1883, Bd. I. S. 546; Frangois-Joseph Fétis, Biographie universelle des musiciens..., Paris 1873-1875,Bd. 1. S.
343, ’
Robert Eitner, Biographisch-bibliographisches Quellenlexikon der Musiker und Musikgelehrten..., Leipzig 1899~
1904, Bd. 1. S. 446447,

Gabor Mdtray, ’A Muzsikdnak K&zonséges Torténete” (Allgemeine Geschichte der Musik) Tudomdnyos Gyiijte-
mény, Pest 1829, 111. S. 80; ders., Masodik Toldalék a Magyarorszagi Muzsika torténetéhez” (Zweiter Anhang zur
Geschichte der ungarischen Musik) ebd., 1832, VII. S. 25.

Zwischen 1832 und 1926 ist die Serie XII Magyar Tdntzok ausschliesslich in der bibliographischen Fachliteratur
erwihnt, siche Aladar Ballagi, A budapesti kionyvkereskedés 1790-ben” (Der Budapester Buchhandel im Jahre
1790) A FigyelS, Budapest 1877, 111. S. 451 und Géza Petrik, Magyarorszdg bibliogrdfidja 1712—1860 (Ungarns
Bibliographie 1712-1860), Budapest 1880, S. 430.

Kdlman Isoz, Buda és Pest zenei miivelédése 1686—1873 (Die Geschichte der musikalischen Kultur in Buda und
Pest 1686-1873), Budapest 1926, S. 73-101.

Alkotmdny, Budapest 23. 8. 1908 und Zenelap, Budapest 10. 10. 1908 (vgl. dazu die handschriftlichen Katalogen
von Ervin Major, Mw. Inst. der UAW).

Majors Rezension tiber das Buch von Isoz: Zenei Szemle, Budapest—Temesvar 1926—-1927, S. 59—61; ders.,
»Bengraf™ in B. Szabolcsi, A. Téth (Hrsg.), Zenei Lexikon, Budapest 11935 (21965); ders., Fejezetek a magyar zene
torténetébdl (Kapitel der Geschichte der ungarischen Musik), Budapest 1967, S. 245; Ferenc Bénis, ”Bengraf” Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel 19491968, Supplement, 1973: cols. 656—657; ders., ”Bengraf”” The
New Grove Dictionary of Music and Musicians, London 1980, Bd. 2. S. 485; ders., A keszthelyi Helikon kényvtir
magyarvonatkozasi anyagarol” (Auf Ungarn beziigliche Musikalien der Helikon Bibliothek zu Keszthely) Uj Zenei
Szemle, Budapest 1951/2,S. 22-28.

Siehe die Mikrofilmsammlung und den Incipit-Katalog der Musikabteilung der Széchényi Nationalbibliothek (im
weiteren: Nat. bibl.).

Kommél Bardos, 4 tatai Eszterhdzyak zenéje 1727—1846 (Die Musik der Familie Esterhdzy in Tata 1727—1846),
Budapest 1978, S. 88.

Répertoire international des sources musicales, B/I1: Recueils imprimés. X viIre siécle, Miinchen 1964, S. 115, 169
und 347.

Originaleintrag in den Matrikeln der Pfarrkirche Marii Himmelfahrt (Bad Neustadt): Mense Julio 1745 / die 21.
Johannes Josephus Benckgraff, pridie hora 11 noct{is] natus fillius]leg{itimus] Jo[hann Jis Michaélis Benckgraff et
Margarethae conj[ugis], lev[avit] Johannes Mohr Sartor.

(Dieses Dokument stellt zwei Angaben klar: (1) Es enthilt das genaue Datum der Geburt, woriiber in der bisherigen
Forschung wegen der irrtiimlichen und widerspruchsvollen Angaben der Matrikeln der Pester Pfarrkirche keine
Klarheit herrschte — siehe Anm. 33 und 37; (2) Es erklirt die Unsicherheit in Bezug auf den Vornamen des Komponis-
ten, die in der Literatur bis zu diesem Zeitpunkt immer wieder zu bemerken war. Da auf den Titelbl4ttern der Werke
ausschliesslich Joseph /Josef, loseph,Giuseppe, Gioseffo/ zu, finden ist, gebrauchen wir des weiteren nur diesen
Vornamen.)

Heute: Bad Neustadt an der Frank-Saale, BRD (Meyers enzyklopidisches Lexikon, Mannheim 1971-1981, Bd.
3.8S.339-340; A. Memminger, Neustadt a. S., Bad Neuhaus und Salzburg, Wiirtzburg 1921).

Mariid Himmelfahrt Pfarrkirche, Matricula copulatorum: Mense Septembri 1744 die 1. septembris Modestus J uv@is
Jo[hannles Benckgraff ex Hendungen, cum Pud[ica] Virg[inae] Maria Margaretha Mauerin Neostadiana, Petri Benck-
graff et Annae Elysabethae fil[ius] leg[itimus] [et] Nicolai Mauer Pistoris et Mariae Evae conj[ugis] fil[ia] leg[itima]
[testes: ] Hon[esti] viri Joannes Mohr et Hartman|[nus] Wehner Cives Neostad[iensis].

(Fiir die Neustadter Angaben méchten wir uns bei dem Herrn Pfarrer Schlatt auf diese Weise bedanken.)

Budapester Stadtarchiv (im weiteren StadtA) IV. 1202/g: Schriftstiicke des Pester Stadtrates, Miss. a. m. 2735:
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Schriftstiicke im Zusammenhang mit der Erbschaft von Josepha Theresia Bengraf, der Tochter Joseph Bengrafs,
nach dem Tode von Michael Bengraf.

Gerber, a. a. 0. (1790): ’Man findet auch in den Hillerschen Klavier- und Singstiicken, so um 1768 herauskamen,
einige nicht schlechte Klavierstiicke von ihm”, Demgegeniiber enthalten die Sammlungen von J. A. Hiller, die im
Band B/II der RISM zu finden sind, keine Werke von Bengraf. Seine Klavierwerke (Allegro, Cantabile) kommen

nur in der Serie Sammlung kleiner Clavier- und Singstiicke vor,herausgegeben in Leipzig bei Breitkopf und Hirtel
1774-1776 (Heft 22, S. 162 u. 168). Fundort: Musikbibliothek der Stadt Leipzig, I11.7.24.

(RISM B/11, S. 347)

Gerber, a. a. O (1812): Ausser diesem besitzt noch Herr Kapellmeister Reichardt im Manuskript: [...] Missa. Partitur
1777, unter dem Namen, Giuseppe Bengraf, wenn dies nicht ein anderer seyn soll.”

Deutsche Staatsbibliothek, Berlin/GDR, Kirchenkompositionen, mus. ms. 30 102; Einsiedeln, Musikbibliothek, Th.
399, 4.

Etwas fiir Gesang und Klavier zum Neuen Jahr 1785, Speier 1784, S. 3: Larghetto alla Polacca (=Trois divertisse-
ments, 3/1I) — Fundort: Pfilzische Landesbibliothek, Speyer; und Blumenlese filr Klavierliebhaber..., Speier 1785,
I1. S. 27 und 29: Das geraubte Lémmchen, An die Tugend — Den Haag, Gemeente Museum.

(RISM B/11, S. 169 und 115 f)

*"Bengraf”’ in MGG und The New Grove, siche Anm. 12,

Pest und Buda hatten im Jahre 1787 ca. 22 bzw. 25 tausend — insgesamt also ca. 47 tausend — iiberwiegend
deutsche Einwohner; die Ungarn machten nicht mehr als 10% des Bevélkerung aus. Die Stadt erlebte unter Joseph II.
einen wirtschaftlich-kulturellen Aufschwung; das kulturelle Leben wurde besonders durch die Ansiedlung der
Universitit (1777 Buda, 1784 Pest), bzw. durch dem Umzug einiger Regierungsimter (1784, 1786 und 1787) zum
Aufschwung gebracht. Sieche Domokos Kosdry (Hrsg.), Budapest torténete (Die Geschichte von Budapest), Budapest
1975, Bd. II1, S. 152; und ders., Miivel6dés a X VIII. szdzadi Magyarorszdgon (Ungarns Kultur im 18. Jh.), Budapest
21983, S. 500-502.

Isoz, Buda és Pest...,S.46-50 und 110-112. -

Ebd., S. 102-105.

StadtA, IV. 1202/a, Protokollen der Ratssitzungen, Bd. 47, S. 191 f.

Alexander Weinmann, Kataloge Anton Huberty (Wien) und Christoph Torricella, Wien 1962, S. 106 (in: Beitrige
zur Geschichte des Alt-Wiener Musikverlages).

Weinmann, a. a. 0., S. 99; ders., Wiener Musikverlag "am Rande’’, Wien 1970, S. 90.

Isoz, Buda és Pest..., S. 85; Weinmann, “Magyar muzsika a bécsi zenemiipiacon (1770-1850), Kiegészitd kozle-
mény”’ (Ungarische Musik auf dem Wiener Musikalienmarkt (1770—1850), Erginzende Mitteilung) Magyar zene-
torténeti tanulmdanyok Mosonyi Mihdly és Barték Béla emlékére, Budapest 1973, S. 13-28.

Ignatius Kuttig erhielt 1743 das Pester Biirgerrecht (siche Illyefalvi, Pest és Buda polgdrjogot nyert lakosai, 1 [Ein-
wohner von Pest und Buda, die das Biirgerrecht erhalten haben/). Im Namenverzeichnis der Musiker ist er 1740 als
“vocalist”, 1787 als Tenor und Kantor eingetragen (Isoz-Nachlass, Mw. Inst. der UAW). Vom Jahre 1752 an war er
auch als Schullehrer titig (Isoz, op. cit., S. 72), in den Protokollen des Stadtrates wurde er u. a. am 10, und 14.
August, am 21. September 1786, am 3. August 1787 erwiihnt. (Siehe auch: Lajos Némethy, 4 budapesti fétemplom
térténete [Die Geschichte der Budapester Hauptkirche/ I, Budapest 1890, S. 338.)

Budapest, Innerstidtische Kirche, Matricula copulatorum 1752—1787, S. 312: [1784 septembris] 12 Jos[eph]
Pengraf Regens chori coelebs A[nni] 27 [!] Theresia Kutig coelebs A[nni] 20 [testes:] D. Johannes Gotthardi, Carol
Schoper [assistens: ] P. Svarcz piarista

Budapest, Innerstiddtische Kirche, Matricula baptisatorum und Matricula defunctorum: Rosina 12. 5. 1785 — 9. 9.
1785; Carolina 3. 11. 1786 — 25. 12. 1788; Paulus 3. 2. 1790 — 23. 12. 1790.

Ebd.: Josepha Theresia, 8. 6. 1788 (und StadtA, IV. 1202/g, Miss. a. m, 2735).

StadtA, IV. 1202/g, Miss. a. m. 2735.

Die Angabe der Matricula defunctorum der Innerstidtischen Kn'che mit dem Tag des Begribnisses 1791 juni 8
Joseph Pengraf conjux Theresia Kuttig Regens chori Parochia[rum] A[nni] 46...” ist schon von Isoz versffentlicht
worden. Ein Inventarium datiert mit 12. April 1799 (StadtA, IV. 1202/g, Miss. a. m. 2735) enthilt aber auch das
genaue Datum des Todestages: *...Joseph Bengraff [...] Regens chori so den 4t Junii 1791 verstorben st
StadtA, IV. 1202/a, Protokolle des Stadtrates, Bd. 67, S. 603, Par. 1819 (11. 6. 1791).

StadtA, IV. 1202/a, Protokolle des Stadtrates, Bd. 47, S. 191/192 (21. 6. 1784); Bd. 48, S. 475 (10. 10. 1785);
Bd. 49,S. 236/237 (18. 2. und 8. 3. 1786); Bd. 50, S. 37, Par. 1245 (10. 9. 1786); Bd. 67, 8. 232 (5. 3. 1791).
StadtA, IV. 1202/cc, Testam. a. m. 464. 3

Bassel, Bassete = Violoncello, siehe Leopold Mozart, Grindliche Violinschule, Augsburg ~ 1787 (Faksimile-Nach-
druck: Leipzig 1956), S. 3.

Nach Isoz (Buda és Pest..., S. 84) wurde die Turmmusik schon um 1757 eingestellt — dies konnte auch den schlech-
ten Zustand der Instrumente erkliren. Ein zeitgenossisches Lexikon aber (J. M. Korabinsky, Geographisch-Histori-
sches und Produkten Lexikon von Ungarn, Pressburg 1786, S. 530) teilt eine Angabe iber die tigliche Praxis der
Turmmusik mit.

Siehe Anm. 40.

StadtA, IV. 1202/cc, Testam. a. m. 464.

Das im Jahre 1795 verfertigte Inventarium der Kirche zihtl gedruckte Musikalien auf. Diese Liste enthdlt Werke von
Rathgeber, Gassmann, von einigen weniger bekannten Meistern (z. B. Halm, Kobrich, Tschortsch) und anonyme
Kompositionen. -

Uber die Ernennung Rainers siehe StadtA, IV. 1202/a, Bd. 67, S. 603, Par. 1818 (11. 6. 1791). Im Zusammenhang
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mit der Erwerbung: IV. 1202/h, Relat. a. m. 1430 und Protokollen des Rates: Bd. 69, S. 271, Par. 3031 (19. 10.
1791), sowie Miss. a. m. 2735, Inventar 1799.

(Die Stadt erwarb fiir die Kirche diese Werke von der Witwe des Komponisten um 150 Ft, anstelle der urspriinglich
verlangten Summe von 200 Ft.)

StadtA, IV. 1202/h, Relat. a. m. 1430.

Die autographe Aufschrift des Titelblattes des Offertoriums Laetamini lautet: Pro Choro Ord. Serv. .M. V. [
Pestini (Nat. bibl., Ms. Mus. IV. 905).

Bardos, a. a. O., Appendix, Nrn. 59-61; Notensammlung der Veszprémer Domkirche, M. 1. c1. 2-3, M. 3.¢cl. 1-5,
Grad. 14-19, Off. 3339, Vesp. 10, Regina 4-5; Fundort des in Trencsén erhalten gebliebenen Werkes Libera:
Stitni archiv Nitre (Tren¢in HSJP—260), das Tantum ergo befindet sich in Slovenské narodné mizeum, hudobné
odd&enie (Mus. XIII-113) — vgl. Darina Mudra, ’Die Entwicklung des klassischen Musik-Repertoires in Tren&in”
Haydn Jahrbuch X,(1978) S. 96 und 98.

KIRCHENMUSIK [ abgesungen [ im evangelischen Bethause zu Pest, bei der Feier [ des am 1 May 1791 von den
Protestanten in Ungarn gehal- [ tenen Religionsfest. | IM CLAVIERAUSZUG. [ Der Text von Friedrich August
Clemens Werthes, vormaligen Professor der schonen Wissenschaften auf der Universitdt zu Pest; die Musik von
Joseph Bengraf, des Pester Stadtchors Musikdirector. | Pest, bei Johann Samuel Liedemann, biirgerlicher Kauf- und
Handelsmann, woselbst [ auch die in 4 Stimmen und einer Orgelstimme bestehende Partitur zu haben ist.

Uber das Ereignis berichtete die Nummer 9. 5. 1791 von Ephemerides Budenses (siehe Isoz, Buda és Pest..., S. 90).
Das in der Uberschrift erwihnte Partitur ist nicht erhalten geblieben; je ein Exemplar des Druckes befindet sich
heute in Budapest (Handschriftensammlung der UAW, Podmaniczky-Vigyazé Nachlass, Ms. 10 080/7) und in Wien
(Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde, 16 941). Die Nat. bibl. bewahrt eine handschriftliche Kopie des Druckes
(Ms. Mus. 954) auf, der gedruckte Text des Gedichtes befindet sich heute ebenfalls in der Handschriftensammlung
der UAW.

(RISM A[1/1 — B 1942)

Den Text hat der deutsche Schriftsteller und ehemalige Pester Universitatsprofessor F, A, Werthes geschrieben (siche
Kosdry, Miivelédés..., S. 504.

Siehe Anm. 44 und Faksimile 1.

Siehe Anm. 46 und 47.

Siehe ferner: StadtA, IV. 1202/a, Bd. 69, S. 271, Par. 3031: ... die Wittib des verstorbenen Regens Chori Joseph
Bengrafs fiir die durch jhren verstorbenen Ehemann componirten Chor Musicalien 200 fl1. verlangte.”

Die erwahnte Messe (Provenienz Ottobeuren) gehért nicht zu diesem Material.

Veszprém, Domkirche, (1) Missae 3. classis 1, (2) M. 1.¢c1.2,(3) M. 3.¢cl.4,(5) M. 3.¢c1.2,(6) M. 3.¢l1. 3, (7) M.
3.cl.S.

Zeitgendssische Kopien: Missa solemnis und Missa in D (4). Spatere Angaben: Missa in G — am Ende der Canto-
Stimme: 1827, Missa in D (4) — Eintragung der Alto-Stimme: Johannes Novak 1829.

Corno di bassetto, Basset-Horn — dieses Instrument ist eigentlich eine Altklarinette (gestimmt auf F oder Es). Das
erste, heute bekannte Exemplar stammt aus dem Jahre 1770. Das Instrument war besonders am Ende des 18. Jahr-
hunderts beliebt (siehe C. Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde, Wiesbaden 1971, S. 345). Die Verwen-
dung einer Serpent-Variante (Corno basso, Basshorn genannt) kann fiir ausgeschlossen gehalten werden, da ihre
ersten Exemplare erst um 1800 in London gebaut wurden (vgl. Riemann Musiklexikon, Sachteil, Mainz 1967, S. 88).
Unter den sieben Pleni sunt, fiinf Dona nobis und je ein Cum Sancto Spiritu bzw. Et vitam venturi gibt es nur sechs
polyphone Sitze.

a) Das Stimmenmaterial von Tata befindet sich heute in der Nat. bibl. (Ms. Mus. IV. 1544, siche Bardos, op. cit.,

S. 78), die Veszprémer Signatur: Vesp. 10. b) Das Completorium (Veszprém, Domkirche, Vesp. 11) hat die folgende
Eintragung: “comparate per Josephus Kleinmann [ Anno 1839,

a) Veszprém, Domkirche, Off. 33—37; b) Einsiedeln, siche Anm. 22. ¢) Nat. bibl., Ms. Mus. IV. 1666; d) Deutsche
Staatsbibliothek, vgl. Anm. 22.

Siehe Anm. 48.

Die Untersuchung des Wasserzeichens dieser Handschrift und die der Messen von Ottobeuren kdnnten vielleicht zum
Ausgangpunkt fiir die weitere Forschung von Bengrafs Tatigkeit in Deutschland dienen.

Ebenfalls in Berlin ist ein Kolligat unbekannter Provenienz zu finden, das seitsamerweise Stimmenmaterialien und
zum Teil Partituren von fiinfzehn Sanctus enthilt. Laut Anmerkungen auf den Titelbl4ttern der handschriftlichen
Kopien wurden diese Werke zwischen 1791 und 1798 aufgefiihrt. (Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, Musik-
abteilung, Mus. Ms. 1460.)

Nat. bibl., Ms. Mus. 1472. Die Stimmen Organo und Violone sind autograph, die anderen sind von Bengraf ver-
besserte Kopien.

Nat. bibl., Ms. Mus. IV. 1051.

Ausser den angefiihrten Werken sind noch zwei Regina coeli (Veszprém, Domkirche, Regina 5), ein Te Deum (Bu-
dapest, Innerstadtische Kirche — das aber nicht aus dem Material der Kirche stammt; die Stimme sind mit dem
Siegel “K. K. Feldsuperiorat in Ungarn” versehen) und auch die folgenden Fragmente erhalten geblicben: Te Deum,
Regina coeli in C (Nat. bibl., Ms. Mus. IV. 1259 und 1716), Ave maris stella — Ariette (Veszprém, Domkirche, Off.
38).

Sinngedicht | auf | JOSEPH und FRIEDRICH | in Music gesetzt [ von [ Joseph Bengraf. [ Pest, verlegens [!] Weingand
und Koepf. [ 1784.

Fundort: Nat. bibl,, Z 41 123 (aus der Sammlung Esterhdzy), und Wien, GdMf, VI. 3748.

(RISM A/1/1 — B 1941)
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Kosdry, Miivelédés..., S. 432.

XII. LIEDER |/ Mit Melodien beym Clavier zu singen [ von IOSEPH BENGRAF [ Pest, [ bey Weingand und Kopf. |
1784.

Das Exemplar ist aus dem National-Konservatorium in die Nat. bibl. gelangt (Mus. pr. 15 485). Weitere Exemplare:
Wien, GAMf, V1. 7748 und Washington, Library of Congress.

(RISM A/I/1 — B 1940)

1. Freiheitslied, 2. Meine Wiinsche, 3. An Lauren (das einzige durchkomponierte Lied, ABA Form, Adagio affet-
tuoso), 4. Der Zufriedene, 5. Eile des Lebens — An Lilla, 6. Lob des Kapuzinerlebens, 7. Mein Midchen, 8. Der
Kaiser (eine Wiirdigung Joseph II), 9. An mein Grab (die Begleitung ist etwas nuancierter), 10. Lob des Rauchta-
baks, 11. Trinklied, 12. Lied eines alten Leiermanns (Munter, G-dur — bei dem viertaktigen Nachspiel mit Drehleier-
Imitation).

Siehe H. Zeman, ’Die Osterreichische Lyrik der Haydn-Zeit™ Joseph Haydn und seine Zeit II, Eisenstadt 1972, S.
121.

Das Notenmaterial des ebenfalls aus dem Jahre 1784 stammenden Liedes Die Seligkeit der Liebenden (nach Holty)
ist verlorengegangen; das einzige, friiher in Berlin aufbewahrte Exemplar wurde im zweiten Weltkrieg vernichtet.
(Freundliche Mitteilung von Dr. Wolfgang Goldhan /Deutsche Staatsbibliothek/). Die Lexikonsartikel von Bonis er-
wihnen auch ein spiteres Lied — Mein Sterbetag ist da, 1791 — dessen Fundort uns aber unbekannt ist.
Klaviermeister (Gerber, a. a. O. 1812), Claviervirtuos (Schilling, a. a. 0.), Klavierkomponist (Mendel, a. a. O.),
maitre de piano (Fétis, a. a. 0.).

TROIS | DIVERTISSEMENS ('] / pour le Clavecin Seul [ avec un Ballet Hongrois | Composés [ PAR M. IOSEPH
BENGRAF | Recueil Premier. | Se Vend d Pest chez Weingand et [ Koepf Libraires. | A Vienne chez Christoph
Torricella [ Marchand Destampes [!] et Editeur de Mu [ sique.

Einziges Exemplar: Wien, GAM(, VII, 3445,

(RISM A/1/1 — B 1943)

Die folgenden, ebenfalls fiir Tasteninstrumente geschriebenen Werke sind nur dem Titel nach bekannt: 20 Deutsche
fiir Klavier und 12 Deutsche fiir Klavier. (Die Anzeige der Wiener Zeitung: 9. 5. 1792 und 13. 11. 1793, sowie
Weinmann (Hsgb.), Johann Traeg: Verzeichnis sowohl geschriebener als gestochener Musikalien, welche bei Johann
Traeg erschienen sind, Wien 1799, Wien 1973, S. 168: Balli tedeschi, 20 und 12.) Mit dem letztgenannten ist das in
der Pressburger Zeitung am 10. 5. 1803 angezeigte Werk von Bengraf vermutlich identisch (I 2 Deutsche Tdnze —
siche den zitierten Artikel von Major, Zenei Szemle 1926). Weinmanns Titelangabe (12 Deutsche mit Melodien beim
Clavier — siehe den Katalog Torricella, S. 103 und “Magyar muzsika...” S. 26) ist offensichtlich fehlerhaft, da die
Anzeige der Wiener Zeitung, auf die sich Weinmann beruft, XII Lieder mit Melodien beim Clavier zu singen enthilt
(25.12. 1784 — vgl. mit dem Katalog von Major, Mw. Inst.).

Keszthely, Helikon Bibliothek, K 698, K 2490 und K 2617.

Wasserzeichen: Divertimento: ungarisches Wappen — IHELLER; Sestetto: ovales Wappen (?); Sei sonatine: ungari-
sches Wappen — IHELLER. In den Protokollen des Pester Rates kommen alle Papiersorten vor: die erste (und dritte)
wurden in den Jahren 1784, 1785, 1786 und 1791, die zweite 1791 verwendet. Zwischen 1785 und 1790 wurde die
zweite Papiersorte auch in den Matrikeln der Pfarrkirche oft verwendet.

Siehe Anm. 33.

Hubert Unverricht, ”Divertimento” The New Grove, Bd. 5, S. 504 und Giinter Hausswald, *’The Divertimento and
Cognate Forms™ The New Oxford History of Music, London 1973, Bd. VII, S. 510-511, Eve K. Meyer, "The Vien-
nese Divertimento®® The Music Review (1968) S. 168.

Karl Geiringer, The Rise of Chamber Music”> NOHM Bd. VII, S. 545-548.

a) Wiener Zeitung, Anzeige von Traeg (1. 8. 1789, S. 1969): ’Variazioni diversi Sogetti per il Violino e Violoncello
da Giosefo Bengraf, 45 kr.” (Weinmann, Die Anzeigen des Kopiaturbetriebes Johann Traeg in der Wiener Zeitung
zwischen 1782 und 1805, Wien 1981, S. 26). Die Kopien, die heute in Keszthely zu finden sind, haben alle eigene
Titelbldtter, d. h. keinen gemeinsamen, mit zusammenfassendem Titel versehenen Umschlag. Merkwiirdig ist jedoch,
dass der Vorname des Komponisten auf jedem Titelblatt als Gioseffo geschrieben ist.

b) Weinmann, Johann Traeg: Verzeichnis... Wien 1799, S. 97: “Bengraf Variazioni a Violino e Violoncello, W 45”
(W= in Wien hergestellt, jedoch kein Druck). )

¢) Wasserzeichen: Dreihalbmond/REAL — GF, dartiber ein (unten zweirandiger) Baldachin, also ein in Wien ge-
briuchliches Papier, siche Dénes Bartha, Liszl6 Somfai, Haydn als Opernkapellmeister, Budapest 1960, Anhang
Nrn. 135 und 136 (1778—1786), und Alan Tyson, ’Mozart’s "Haydn’ Quartets: The Contributions of the Paper
Studies™ The String Quartets of Haydn, Mozart, and Beethoven: Studies of the Autograph Manuscripts, Cambridge,
Mass. 1980, S. 189, Typ VII.

Uber die Quartette siehe Paragraph A des Kritischen Berichts, S. 219.

Wasserzeichen der 24 Deutsche: (1) Dreihalbmond/REAL — CcS’ dariiber zwischen zwei Blittern drei margareten-
artige Blumen; (2) Dreihalbmond/Real — CCS, dariiber Baldachin; (3) Dreihalbmond/REAL — AM, dariiber Bogen

und Pfeil. (Bartha—Somfai, a. a. O., Anhang No. 111, 1780-1783: Typ 1; Nr. 181, 1782-1789: Typ 2; Nr. 103,
1777-1789: Typ 4. Uber das zweite Wasserzeichen siehe auch Tyson, a. a. O., S. 189, Typ IX.)

Das Wasserzeichen der Serie 24 Menuets entspricht dem Typ 3 des Deutsche-Materials.

Das ganze Stimmenmaterial der Menuetten-Serie hat die gleiche Rastrierung, die auch mit der Rastrierung von
einigen Stimmen (Cor. I, Fag., Basso und Timp.) der Serie 24 Deutsche identisch ist.

Fundort der Werke: Keszthely, Helikon Bibliothek, K 0/34 und K o/11.

Fiir den Incipit des ersten Menuetts siehe H. C. Robbins Landon, Haydn. Chronicle and Works I, Bloomington—
London 1980, S. 243.
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Von den Bengraf zugeschriebenen weiteren Instrumentalwerken existierten vielleicht nur die Stiicke II. Divertiment
pour Clavier, 2 Violini e Basso (Verzeichnis Traeg — Wien 1799, S. 133 und Gerber, a. a. O. 1812 usw.). Das aus
dem Material der Firma Torricella versteigerte Werk *’Divertiment mit 13 in zinngestochenen Platten” (Anzeige der
Wiener Zeitung, 12. 8. 1786 — vgl. Weinmann, Kataloge... Torricella, S. 107 und 113, bzw. den Katalog von Major)
soll mit den Trois divertissements identisch sein, deren Umfang ja 13 Seiten + Titelseite betragt. Das ganze Material
von Torricella wurde von Artaria erworben, so dass das Stiick spater immer in Verbindung mit dieser Firma erwahnt
wurde. Artaria versah die Platten mit eigenen Platten mit eigenen Plattennummern — das Dlvernmento Op. 1 erhielt
die Nummer 123. (Siehe Weinmann, Vollstindiges Verlagsverzeichnis Artaria & Comp., Wien 1978 S.20 und
ders., "Magyar muzsika™, S. 16.)

(Nirgendswo konnten wir aber auf die Spur der von Schilling erwihnten “einigen Sinfonjen” kommen.)

Siehe Anm. 36.

Die Familie Esterhazy hat z. B. die Werke (den Nachlass) von Michael und Joseph Haydn, Siissmayr, Albrechts-
berger gekauft (vgl. Bartha—Somfai, a. a. O., S. 16 und Johann Hirich, ""Inventare der Esterhdzy-Hofmusikkapelle
in Eisenstadt” Haydn Yearbook IX (1975) S 116.

R. Landon, a. a. 0., S. 240.

Siehe den Artikel von Bdnis, (vgl. Anm. 11) sowie Dorottya Somorjay (Hsgb.), Georg Druschetzky: Partitas for
Winds — MUSICALIA DANUBIANA 4, Budapest 1985, S. 30.

Die Instrumentenbezeichnung des Ballet Hongrois war ’Clavecin”; dieser franzosische Ausdruck wurde damals in
Wien in der Bedeutung von Cembalo verwandt (Somfai, Joseph Haydn zongoraszondtdi [Die Klaviersonaten von
Joseph Haydn/, Budapest 1979, S. 20). Die Terminologie der Serie XII Magyar Tdntzok ist etwas unklarer: das
Instrument wurde auf der Titelseite der Artaria-Ausgabe ungarisch als “Klavicembalom™, franzdsisch als ’Clavecin
ou Piano-Forte”, in der Cappi-Ausgabe ungarisch als ’Kldvikordium”, franzésisch aber wiederum als ’Clavecin ou
Piano-Forte™ bezeichnet.

"] avois composé le ballet suivant pour une masquerade d’Houssarts dits Szeklers, et je le donne maintenant au jour,
accomodé au Clavecin autant qu'il étoit possible, cette sorte de danse nationale ayant tant de singulier aussi bien
dans I'exécution et dans ’'accompagnement, que dans I’invention, qu’il faut ’écouter pour en saisir le genie et Pener-
gie. Les notes marquées d’'un .~ demandent un accent plus fort.”

XII. Magyar Tintzok | Kldvicémbalomra Valék [ Compondlta | Bengraf Josef [ XII. Danses Hongroises [ pour le
Clavecin ou Piano-Forte [ Composées [ par [ Joseph Bengraf | d Vienne chez Artaria Comp. [ [P1. Nr:] 308

Zweite Ausgabe: Wien, Cappi — mit gleicher Plattennummer, [1802]

(RISM A/1/1 — B 1944)

Weinmann, Die Anzeigen..., S.17.

Fundort der erhalten gebliebenen Drucke: Budapest, Nat. bibl., Mus. pr. 6696; Keszthely, Helikon Bibliothek, K
1063 (Cappi); Milano, Conservatorio; London, British Museum; Dessau, Stadtarchiv, Mus. B. 22.

Handschriftliche Kopien: Budapest, Bartok Béla Zenem{ivészeti Szakiskola (im Material des National-Konservato-
riums, M 1161 — ein nach Major aus den Jahren 17871789 stammendes Kolligat, das u. a. die Stiicke I und IX ent-
halt). Ein Exemplar des Werkes war auch in der Notensammlung der Gattin von Sindor Kisfaludy, R6za Szegedy
auffindbar (siehe Major, Fejezetek..., S. 245).

Bearbeitung: Ferdinand Kauer, 12 Ungarische Tinze mit 2 Violinen und Bass nach Bengrafs Idee (Wiener Zeitung,
5.2.1791).

In den Katalogen: Weinmann, Johann Traeg: Verzeichnis ... Wien 1799, S. 171; ders., Verlagsverzeichnis Giovanni
Cappi bis A. O. Witzendorf, Wien 1967: Neuester Katalog 1807, S.1V und 14; Barry S. Brook (Hsgb.), The Breit-
kopf Thematic Catalogue... 1762~1787, New York 1966, S. 807; Catalogus librorum ... qui ... postant Pestini et
Budae apud J. M. Weingand et J. G. Képf Bibliopolas, Pest 1785 (siehe Isoz, ’Zenemiikereskedelem és kiadds a régi
Pest-Budan” /Musikalienhandlung und Publikation im alten Pest-Buda/ Magyar Zenei Szemle, Budapest 1941, N1.
6-17.).

Anzeigen: Wiener Zeitung 1. 5. 1790 und 5. 2. 1791 (Kauer), Vereinigte Ofner Und Pester Zeitung 4. 4. 1802 und
2.10.1808.

(Die Serie wird in einem Band der MUSICALIA DANUBIANA von Géza Papp versffentlicht.)

Géza Papp, “"Die Quellen der 'Verbungs-Musik’” Studia musicologica 21 (1979) und 24 (1982), passim, und ders.,
A verbunkoskiadvinyok kronolégidjdhoz™ (Zur Chronologie der Werbungs-Ausgaben) Magyar Zene 1979(3, passim.
Ldsz16 Dobszay, Magyar zenetdrténet (Die Geschichte der Musik in Ungarn), Budapest 1984, S. 262—270.
Dobszay, a. a. 0., 8. 270-275.

Mitray zdhlte in Mdsodik Toldalék..., (vgl. Anm. 8.) neben sonstigen Arbeiten von Bengraf nur das Ballet Hongrois
und die XII Magyar Tdntzok mit Titeln auf; Schilling (a. a, 0.) erwihnte die Klavierwerke, Lieder und Messen und
griff das Ballet Hongrois heraus, das “merkwiirdig genug ist, in det Geschichte der Ungarischen Musik Bengraf einen
ehrenvollen Platz anzuweisen.”

Siehe den Kritischen Bericht, S. 219.

Die verwendeten Tonarten reichten bis zu 3# und 3b; es gibt kein Stiick in Moll und bloss zwei Mollsitze. Die
Mittelsitze sind — der Praxis der Suiten bzw. Divertimentos entsprechend ~ meistens in der Grundtonart (oder
deren Minore) geschrieben, nur zwei langsame Sitze haben die damals hiufige Mittelsatz-Tonart, die Subdominan-
tentonart.

Wegen des motivischen Aufbaus ist die Feststellung von Larsen auch auf diese Expositionen giiltig: **Triger des
Formaufbaus und der Formempfindung sind nicht primir die Themen, sondern die grundlegende tonale Entwick-
lung und die wechselnde Formfunktion der sich ablosenden Perioden.” (“’Sonatenform-Probleme” Festschrift
Friedrich Blume, Kassel 1963, S. 228, Par. 2; vgl. Wiltiam S. Newman, The Sonata in the Classic Era, Chapel Hill
1963, S. 147)
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Die hdufigsten dritten tonalen Ebenen sind die VI. (IV.B/1, V.F/3, VI.A/1 und 4) und die II. Stufe (I.A/1 3, I1L.G/3).
Die Fortspinnung des Hauptthemas der Exposition ist aufgelost: I11.G/3, IV.B/3 und VI.A/4, das Hauptthema er-
weitert sich in den Sitzen 1.A/1 und 3, IV.B/1.

Willi Kahl, “Scherzo” MGG, cols. 1682-1685; Ludwig Finscher, Studien zur Geschichte des Streichquartetts I,
Kassel 1974, S. 256. :

Ausnahme V.F/3 — Takt 20.

Eine wirklich vierstimmige Textur ist selten zu beobachten, Parallelfiihrungen der V1.1-Va bzw. Va—V1c. kommen
dagegen oft vor. Das Unisono wurde vom Komponisten nur sparsam gebraucht und dient meistens zur Betonung der
Formgliederung.

Siehe David Wyn Jones (Hsgb.), Vanhal: Six Quartets, Cardiff 1980, und die Quartette von Dittersdorf in Eulen-
burg-Taschenpartituren (Nrn. 10§, 106, 107, 136, 137 und 138).

Uber den “zweiten” galanten Stil und die Empfindsamkeit siche W. S. Newman, a. a. O., S. 120--123.

Jan LaRue, “Significant and Coincidental Resemblance between Classical Themes” JAMS XIV/2 (1961) S. 224—243.
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Kozreaddi megjegyzések






Altalanos megjegyzések

A/ A forrasok

A vonésnégyesek autograf partitirdja nem maradt fenn, a miiveket két egykort kéziratos szélam-
anyag Grizte meg. A mésolatok mindsége azonos, mindkettd tartalmaz szerzdi javitdsokat és kiegészitéseket
— igy egyenld mértékben hitelesek is. A Bécsben taldlhaté szélamok xerox-mésolatban voltak elérhetdk, mig a
keszthelyi anyag eredeti példdnyait is tanulmdnyozhattuk; igy ez ut6bbit valasztottuk a kiadds alapjdul szol-
gAlo féforrdsnak.

Féforrds: K — Keszthely, Helikon kdnyvtdr, jelzet: K 0/12
A sz6lamanyag miivenként négy-négy kiilonallé szélamfiizetb6l 4ll, dsszefogd boritéja, kozos cimlapja nincs.
Az egyes kvartettek cime a V1.I szélamok 17 oldalén taldlhat6:
NrI [IL, I, IV., V.1/ Quartetto in A% [D%, G4, B, F4)/ A / Due Violini, / Viola e Violoncello, / da
Giuseppe Bengraf.
A hatodik mi cimszévege részletezébb:
Nro VI. / Quartetto in A / A / Violino primo, / Violino secondo [ Viola e Violoncello / da Giuseppe Bengraf.
A hangszerek megnevezése egyes sz6lamokon eltér a cimoldalon megadott alaktél: LA, II.D, IV.B, V.F, VL. A:
Viola helyett Alto=viola, 1.A és VI.A: Violoncello helyett Basso (1d. a C/ pontot).
A tempdjelzések a mai helyesirdst6l tobbnyire csak a nagybetik haszndlatdban témek el, pl. I1.D/2: Minuetto
ma Allegretto. A tempdeldirds és elSaddsi utasitds egymds ald helyezése is el6fordul:
HI1.G[2: Adagio. és VL.A/1: Allegro

Affettuoso Leggermente
Az LLA[2 tempéjelzésében Bengraf a szokatlan Lentino e sostenuto alakot haszndlta.
Az 3116 formdtumi, 30,7-31,5 x 22,5-22,8 cm-es oldalakbdl dll6 szlamfiizetek terjedelme a kovetkezd:
V1.I fasciculus: LA, ILD, II1.G és V.F: 44 levél, IV.B és VI.A: 6-6 levél;
V1.II, Va és Vlc. szélam minden mii anyagdban négy oldalon teleirt bifolio.
A teljes anyagban két vizjel fordul el6:

(1) Dreihalbmond / REAL — CcS

(2) Dreihalbmond /| REAL — FL, felette (ép vagy sériilt) baldachin.

Az Psterhézy-kottata’r opera-anyagiban ilyen papirokat 1777, 17811790 ill. 17801784 kdzo6tt haszndl-
tak.

A kottapapirok vonalazdsit két kiilonbozo rasztrild késziilékkel végezték. Az els6 rasztrél-tipus 10-soros, 250
mm magas, 1 2 mm raszter(, a sork6zok tdvolsiga 14 mm. A midsik, 12-soros vonalazds fesztdvja 249,5 mm,
raszter: 10,5 mm, sorkdzok: 11 mm.

10-soros papirra irtdk az LA, IV.B, V.F és VLA vonésnégyesek V1.I szélamait, a tovdbbi sz6lamokhoz (IL.D
és 11.G: V1.1 fasciculusok és valamennyi V1.II, Va és Vic. bifolio) a 12-soros vonalazisti féliveket haszndltdk.
A rendezett, tiszta kottakép hivatdsos mdsol6ra vall, a teljes sz6lamanyag egy kopista munkdja. A szerz6 be-
jegyzései az eltérd tintaszin alapjén is viligosan megkiilonboztethetdk (1d. a 2., 3., 4. és 6. facsimilét).

Mellékforras: W — Wien, Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde, jelzet: 9 3285-9 3290. (A darabok katalo-
gizdldsa forditott sorrendben tortént, a 9 3285 jelzet a VI.A cimlapjdn szerepel.)2

A hat vonGsnégyest a keszthelyi masolatokhoz hasonléan hatszor négy szélamfiizet tartalmazza, boritd, kozos
cimlap ehhez az anyaghoz sem késziilt. Az egyes miivek cime még az I-V. és V1. darab kiilonb6zé hangszer-
megnevezésének jelentéktelen eltérésében is azonos a féforrds cimszovegeivel, csak az ,,A” és ,,da” helyesir4-

1 Bartha—Somfai, i. m. fiiggeléke, 114., 116., 188. ill. 129a—b sorszdm (17861789, 1782—-1783, 17891790 és
1780-1784).
2 Ld. Eitner, i. m. a vondsnégyesek felsoroldsit.
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sdban van eltérés. A szélamfiizetek kiilalakja — dll6 formdtuma, kb. mérete (30,5x22 cm) és természetesen
terjedelme is megkozelitSleg azonos a f6forrdséval, az eltérés csak annyi, hogy W valamennyi szélamfizete
négy levélbsl 4ll. A hirom vonalazés-fajta kozill — (1) 10-soros, 247,7 mm magas; (2) 10-soros, 250 mm ma-
gas és (3) 12-soros, 245,5 mm magas — az elsd tipus azért figyelemremélté, mert megegyezik a Variazioni di
diversi soggetti> Traeg-mihelyben késziilt masolatnak rasztrélisdval. Az azonossig megdllapitdsakor felmeriilt,
hogy a vonésnégyesek anyagit készits ismeretlen mihelyt Johann Traeg cégével azonositsuk, mivel azonban a
kvartettek sem az 1799-es katalégusban, sem a cég Wiener Zeitung-beli hirdetéseiben nem szerepelnek,4 ezta
feltételezést egyel6re nem tudjuk tovibbi adattal megerSsiteni.

A szélamanyagot két mdsolo irta le, az egyik az I.A, IIL.G és VI.A kvartettet, a mdsik a tovdbbi hdrom miivet
(1d. az 5. és 7. facsimilét). Az anyag korrigdldsdban szintén két irdst lehet megkiilonboztetni, a szerz$ bejegy-
zései mellett egy ismeretlen kéz irdsit, fGleg a dinamikai jelek kiegészitésében.

A f6- és mellékforrds sz6lamanyagdnak sokoldali megfelelése valosziniivé teszi, hogy ugyanarrél a
mintdrdl (az autogrdfrol?) késziiltek. A k6zds mintdra utal a kottaszovegek alapvetd azonossdga — az eltérések
tobbsége a mdsolok ,,természetes” figyelmetlenségébsl ered; az esetleges irdismédok megegyezése (pl. cimla-
pok, hangszermegnevezések) és az azonos helyesirasi hibdk (I.A/2: Lentinoe, VI.A[3: pocco) is ezt ldtszanak
aldtdmasztani.

A keszthelyi forrds minden egyes, Bengraf dltal javitott hana5 a helyes formdban taldlhaté meg a Bécsben 61-
zdtt szélamokban, a bécsi anyag kopistdja eleve ezeket a hangokat mdsolta. Ugyanigy, a bécsi mdsolatba autog-
rif pétlasként bekeriilt dinamikai jelek a masolé kézirdsiban szerepelnek a keszthelyi szélamokon (1d. a 4-5. és
6-7. facsimilét).

A szerzdi javitdsokat és kiegészitéseket a kozreadott kotta egy kivételtsl (egy téves javitzistc’)l)6 eltekintve tar-
talmazza, igy azokat nem jegyzeteltilkk. Egyébként sem egy autogrdif modositdsairdl van szé, melyek a kompo-
zicios folyamat tekintetében relevdnsak lehetnének; ezek a bejegyzések mindossze a mdsolat hibdit sziintet-
ték meg, €s e hibdk leirdsdt nem tekintettik elengedhetetlennek.

B/ A kiad4ds médszere

A f6forrds kisszdmu hanyag artikuldciéja, pontatlanul elhelyezett dinamikai jele — analdgidk segitsé-
gével — magibol a forrasbol kiigazithatd volt, kétséges dlldsok megvildgitdsira azonban néhdnyszor a mellék-
forrést is figyelembe vettiik. A mellékforrdsnak a féforrdshoz viszonyitott tébblet-artikuldcidit csak akkor
haszndltuk fel, ha ez a kiegészités teljesen problémamentesnek litszott, és magibdl a f6forrdsbol is kovetke-
zett. Ott, ahol a két forrds artikuldci6ja jelentSsebben eltér, a kottdban minden esetben a féforrdst kovettiik,
a mellékforrds alternativinak tekinthetd viltozatdt jegyzetben részleteztiik (V.F/3 és VI.A/4). A f6forrds né-
hany elhagyott, felesleges vagy zavard kotGivét, staccato-jelolését jegyzeteltiik, a mellékforrds teljes leirdsdtol
(pl. a féforrdshoz viszonyitott hidnyainak felsoroldsitol) viszont eltekintettiink.

A mellékforrdsbol szdrmaz6 kiegészitéseket kerek zdrdjelben ( ) helyeztik el, a kézreadé kiegészité-
seit szogletes zdr6jellel [ ] kiillonboztettiik meg. Hallgatélagosan potoltuk az iitemvonal utdni hangismétlés, ill.
az itemen belilli oktdvlépés hidnyz6 mddositéjelét, valamint a folyamatos kétdiv-sorozat egy-egy hidnyzo
ivét.
A temp0jelzések modern helyesirdsdt, a hangszermegnevezések mai formdjdt haszndltuk, a dinamikai jelek
régies réviditéseit modernizéltuk (for: = f és sforz - sf), a pf alakot az egyértelmiiség kedvéért p[oco] f
formdban adjuk.

w

V. a 82. jegyzettel.

Weinmann, Johann Traeg: Verzeichnis... Wien 1799, passim és u8, Die Anzeigen..., passim.

5 A keszthelyi anyag javitdsai fGleg hibds hangokra vonatkoznak (kb. 20 helyen), a kiegészitések tobbsége egy-egy sz6-
lambdl hidnyzé dinamikai utasitds (dsszesen kb. 90) vagy médositSjel (20 db) pStldsa. A mdsold altal leirt p dina-
mikdit Bengraf gyakran kiegészitette (pia.), a tobbiitemes sziinetek jel6lését pedig szimmal igyekezett viligosabbd
tenni. Lényegesebb viltoztatds egy helyen fordul el8: az V.F masodik tételében (16, 20, 64, 68) a bracsira vonatko-
26 S[olo] utasitds mindkét forrdsba utélag keriilt bele.

6 LG/l — VLII — 332; orig. e — Bengraf javitdsa: f".

S
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Az egy litemben jelSlt Primo — Secundo viltozatot két iitembe irtuk szét (I11.G/3),a § ¢ roviditést minden
esetben feloldottuk. Az iitemvonalon dtnyilé pontozist 4tkotéssel helyettesitettitk (IL.Df3 — 60, 64), a ket-
tGsfogdsokat, akkordokat kozos szdron helyeztiik el (V.F[3 —97).

Viltozatlanul megtartottuk a staccato jeloléseit: a forrdsra jellemzs staccato-vondsok mellett a kivételesen eld-
fordulé staccato-pontok kovetkezetes megkiilonboztetését is megdriztik (I111.G/1 — 91-106 és II1.G/3 — 37, 38
és 111, 112), a folyamatos irdsmédbdl ad6doé hanyagsdgokat azonban megsziintettik (pl. LA/3 — 81). A HIL.G
elsé tételében a visszatérés roviditésszerl staccato-pontjai helyett az expozicié staccato-vondsait vilasztottuk
(169-171 ill. 183-185). Minden esetben pont fordul el6 a kotSiv alatt; ezt a voltaképpen vondvibraté értelmi
portatdt a méasolé gyakran hullimvonalial roviditette (1d. a 3. facsimilét) — sajdtos irdsmodjdt szintén dtvettiik.
A trilla jel6lésében a tudatosnak tind ~w~ €s tr megkiilonboztetést megtartottuk (IL.DJ/1 — 9, 11; 21, 23; 67,
69 és 27,71, 75), a kovetkezetlen irdismédot azonban egységesitettik (. W tr—>tr —IV.B/1 és V.F/2, 1d.
a jegyzetet). Minden esetben megtartottuk az el6kék értékét éi\ az ive}<et sehol sem potoltuk (kivitelezésiikrdl

1d. a C/ pontot). A triola roviditésszerdi jelolését feloldottuk M- IT1 , ahdrmas szdmot, a kézirat takaré-
kos jeloléséhez alkalmazkodva csak a legsziikségesebb esetekben pétoltuk. A hangcsoportok gerenddval valé
osszekapcsoldsdban szintén az eredetit kovettiik, néhdny zavar6 aszinkron 4lldst azonban itt is megsziintettiink
(pl. LLA/1 — 52).

C/ Eléaddsi problémik

Az 1780-as évek bécsi kamarazene -repertodrjdhoz tartozé vonoésnégyesek szolisztikus eladdsa, a sz616
csell6 haszndlata alig lehet ketséges Meégis, a kvartettek némiképp bizonytalan hovatartozisa, ill. az 1.A és
VI.A als6 szélamain mindkét forrdsban el6forduld Basso megnevezés sziikségessé teszi, hogy a hangszerossze-
allitds egy€b lehetGségeit is megvizsgaljuk.

A Basso terminus ebben a penodusban egyszer(en csak az alsé szélamot jelentette, és ezért kiilonb6z6 hang-
szerelésekkel volt osszeegyeztetheto A Bengraf miivek alsé szélamadt a zenekari basszustdl egyertelmuen meg-
kilénboztetik a tenorkulcsban lejegyzett magas hangok (V.F/1 — " a’és b’(!); V.F|3 — f*, VI.A/4 — g’ és 2’),
de a 520616 bgd elGadds lehetdségét nem zdrjdk ki. A g’ és a’ hangmagassdg a korabeli concertante bogé-iroda-
lomban is megjelent, ugyanugy, mint a dallamos menetek, nehéz figuricidk, és a tematikus munkdban a b6gé
csakugy résztvett, mint a csell6.” A sz616 csellét a 52616 b&gdtél a hangterjedelem alsé pontja hatdrolja el meg-
bizhatéan. A bécsi dthiiros bdgd also hirjat dltaldban F, -re hangoltdk, vagyis a notdlt F alatti hangok megje-
lenése sz616 csell6 eldaddsra utal.! Vonosnegyebeuu(oen 4Z £, BSZ, 1/ UdHEUK LICUELL\L.A]L, Z, 3, 1L.U|1 €S 3,
1V.Bj2, VLLA/1 és 3) kiilonGsen megerdsiti ennek a hangszervilasztisnak a valésziniiségét az ires C hir gyakori
és kiemelt alkalmazasa (I11.G/1 — 90, IV.B/1 — 7, 8 valamint IV.BJ2 — 16, V.F/1 — 26-31 és 63, VL.A/2 — 26).
A sz6lamanyagok kétféle szhasznilata mindéssze a terminolégia vdltozasdt tiikkrozi, melynek sordn az alsé
szélam dltaldnossdgban vald jelolését (Basso) ekkor mdr jorészt kiszoritotta a specifikus hangszermegnevezés

{ Violoncello). 11 A két terminus egymds melletti eléforduldsa az 1770-es években gyakori volt!? és a Basso

utdna sem tiint el teljesen — ekkor azonban mir nem egyéb a régi megnevezés véletlenszerii felbukkandsan4l.!3

7 Webster, ,,Towards a History of Viennese Chamber Music in the Early Classical Period”” JAMS XXVII{2 (1974)
212-244. old.
8 Webster, ,,Violoncello and Double Bass in the Chamber Music of Haydn and his Viennese Contemporaries, 1750—
1780 JAMS XXIX/3 (1976) 413. old.
9 Webster, ,,The Scoring of Haydn’s Early String Quartets™ Haydn Studies 1981, 235-240. old.
10 Webster, ,,Violoncello...” 420-423. old.
11. Haydn az 1770-es években egyre gyakrabban, az op. 33-t8] kezdve rutinszer{ien Violoncello-t haszndlt (Webster,
,,Towards...” 241-242, old.).
12 Haydn az op. 17 és 20 autografjdn elészor Basso-t irt, majd kiegészitette ill. javitotta: Violoncello (v6. Somfai,

..Zur Echtheitsfrage des Haydn’schen *Opus 3°” Haydn Yearbook 111 (1965) 162. old. 21. jegyzettel és 1d. még:
Somfai, ,,Zur Auffithrungspraxis der frithen Streichquartett-Divertimenti Haydns” Der junge Haydn, Kongressbe-
richt Graz 1970, Graz 1972, 90. old.

13 Webster, ,,Towards...” loc. cit.
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A kor gyakorlatinak megfelel6en Bengraf a természetes hangere]u tételinditdst nem jelolte, és kezdd
dinamik4t csak akkor irt,ha aza ,,no:mahs dinamikai szintt611* eltérden piano. A tételek tobbségében igy a
kezdd forte szinte magit6l értet5ds,1S és azt a tételek egyharmaddban a visszatérés explicit dinamikdja is meg-
erdsiti. Nincs kiirt f analégia az 1.A[3, I1.D/2, 3, I11.G/2 és a VI.A[3 tételekben, de az elsG témateriilet utdn je-
161t p kontraszt és a témavisszatérések indirekt f dinamikdja a kezdd f mellett sz6l; a IIL.G/1, 3 és VI.A/4 tétel-
ben az expozici6 végén az els6 téma p dinamik4ji transzformdlt alakja ezt a fortét még valészin(ibbé teszi.
Sajatos kérdést vet fel az 1.Af2: a tételt indité Devise nem tér vissza, de forte dinamikdjit a 15. item p kont-
rasztjin til a csellészélam 19. litemébdl hidnyzoé f is indokolja.

A kezd6 fortét tehdt valamennyi tételben kiirtuk. Ez a forte Bengrafndl is valamilyen dmamlkal kozépszint je-
lolésére szolgc'il16 és erBsségét a tételtipus, a textura, a tematikus anyag hatdrozza meg, olyan tételekben,
mint az 1.A/1, IL.D/1, I11.G[2, IV.B/118 etc. a forte viszonylagossiga nyilvanvalé.

A forrdsokat az el6kék felezs irdsmoédija jellemzi, a keszthelyi anyagban kivételesen rovid elSke is
el6fordul. A felezs el6ke, mint azt a meghagyott aszinkron dllisok is mutatjik, t6bbnyire hosszi el6két jelol:
a f6hang értékébol az eloke és a fohang egyenl§ ardnyban részesill. Pratlan értéki f6hang esetén ez az ardny
2:1te modosuldd Pt r—1"p (IV.BJ2 — 41, 43 etc.). Egyes helyeken azonban az eldke jéték-
moédjit inkdbb a kontextus, a tobbi sz6lammal valé j6 egyiitthangzds és az anal6g litemekkel vald dsszevetés
hatirozza meg, mint a jelolt ritmikai érték (I.A/3 — 18, 20, 42 és 87). A VI.A els6 tételében pedig csak rend-
hagydan hosszi elGkével keriithetS el a kvintparhuzam (2, 4, 10 stb.)

A szabilyos elSke-jdtékmodot kozreaddsunkban sehol sem jeloltiik, az attol eltérS egyértelmi megolddsokat a
szisztéma felett kiskottdval adtuk meg. A tobbféle lehetSséget kindl6 el6kékre a kotta labjegyzete hivja fel a
figyelmet és ezeket itt soroljuk fel:

ILD2 —18(62): ) vagy J_I

ILD/2 —19(63): ) vagy #)

(az egymds utdni iitemekben az azonosan jelslt eldkék kiilonbdzd kivitelezése nem valdszini, de a zérlat indo-
kolhatja);

ILDj2 - 48(50):K * W J tehat ¥J (esetleg 4_J )

IVB(3-28: J pvagy 4

(az oldds ne essék egybe a csellé kvintjével);

V1 -17(7(55): 3 vagy J_ T

Végiil egy utolsé észrevétel az 1.A[3 kontraszttémdjinak elGkéjével kapcsolatban. A tétel karaktere, gyors
tempéja, a motivum végén a ritmusképlet jellegzetes és kovetkezetes viltdsa (1d. a 40, 50, 51, 80 iitemeket),
az elSke terclépést kitolts szerepe20 a rovid kivitelezést indokolja. Kérdéses azonban, hogy C. P. E. Bach sza-
bilydnak megfe1e16en21 a sulyra keriiljon-e; Fr. Neumann L. Mozartnil, Agricoldndl, Quantznél kimutatja a
rovid, siilytalan el6kék haszndlatdnak leirdsdt — kiilonosen folyamatos tercmenetekben alkalmaztik szive-
sen.22 Ervei alapjan hajlunk arra, hogy ebben a témdban a siilyos (Quantz kxfejezesével szblva frech und
lebhaft) elGkével szemben a silytalan megolddst (einen schmeichelnden Ausdruck)?3 javasoljuk.

14 Webster, ,,The Significance of Haydn’s Quartet Autographs for Performance Practice” The String Quartets of
Haydn, Mozart, and Beethoven, Cambridge-Mass. 1980, 71-73. old.

15 Somfai, ,,An Introduction to the Study of Haydn’s String Quartet Autographs” uo. 29. old.

16 L. Mozart, Griindliche Violinschule, X11. Hauptstiick, Par. 17 és Johann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung

die Flute traversiere zu spielen, Berlin 31789 (Faksimile-Nachdruck: Kassel 1953) XVII. Hauptstiick, II. Abschnitt,
26. Par. és VII. Abschnitt, 20. Par.

17 A 19 tételben mindéssze 11 pp, 3 ff, 3 pf és 2 mf utasitds fordul el (a pp tobbnyire rovid echo-ra korlitozddik),
vagyis igen killonb6z4§ zenei gondolatok kaptak egyformadn f jel6lést.

18 A IV B/1 linedris sora: [f] — dolce — piano.

19 Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch die wahre Art, das Clavier zu spielen, 1. Auflage, Berlin 1753 és 1762 (Faksi-
mile-Nachdruck: Leipzig 1957) I, 2. Hauptstiick, 2. Abteilung, Par. 11.

20 C. P. E. Bach, loc. cit., Par. 14, L. Mozart, i. m., IX. Hauptstiick, Par. 9 és Quantz, i. m., VIII. Hauptstiick, 6. Par.

21 C. P.E. Bach, loc. cit., Par. 7.

22 Frederick Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, Princeton 1978, 183—-193. old.

23 Quantz, loc. cit.
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I. A dir vonésnégyes

1. tétel

115-8,13-16

148-11

311.322

36!
4713-16

2. tétel
9 3-5

10

1113

4012
601-2
77°
851-3
91 1-2
100, 101

118
119
121

3. tétel
481-3, 4-6

6810
705"7

V1.l

Va
Vil
V1l
V1l

V1.l

V1.1

Vle.

Va
V1.
Vi1l
Va
Va
V1.1

\ZR!
Vil
V111

V1l
Vil
V1.l

II. D dur vonésnégyes

1. tétel
2012
216
321-2
743
763

Va
V1.1
Vi1l

Va, Vic.

Vie.

Jegyzetek

K, W egy ivvel kbtve; ugyanigy 2758, 1316
2858 45 K 4858 (w 481315 kitve, 4816
staccato)

kotve

egy ivvel kotve

staccato, 3623, 48 kotve

egy ivvel kotve

R
T

K, W rovid iv; ugyanigy K 1135 és 4835

(W révid iv 1112, 3-5)
K, W egy ivvel kotve; ugyanigy V1.1 50, 52, 54,
55, V1.I1 53, 56,69, 73, Va 5125 55; K egy iv,
W paroskotés: V1.1 57 és Va 522°5, 53275
kotve; ugyanigy Va 4813 (igazitds K, W 9,
70,74 és W 11, 48 alapjdn)
staccato pont és kotdiv
kotve, 60> staccato
a feloldéjel tévesen itt
kotve
kotve, W91 1-2 kotve, 91 3 staccato
egész itemes ivek (viltoztatis 28, 29 alap-
jn; W nem értékelhetd)
tr f* elGkével
hérom pdroskotés
nyolcad + két nyolcadsziinet

TE ARARARRETET =
T

>
3

kotve
negyed + nyolcadsziinet
kotve

TEE

kotve
AN Ugyanez 236
kotve

f
p

¥

oNale
T =
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2. tétel
1 22 -3

191

35
43,55,57
48,50
641

3. tétel
82

775 '6
873
921

Va

V1.
Va
Vil
Vil
V1l

V1.1
V1.l
Vil
Vic.

HI. G dir vondsnégyes

1. tétel
59!
169-171

2. tétel
13,14,21

3. tétel
610-11

127-8, 9-10
151-3, 4-6

371-4
575

Vil
V1.l

Vil

V1.1
Va
Va
V1l
V1.1

IV. B dur vonésnégyes

1. tétel
19
713-16

10!
114

1 113-16
16
203-8
209-12
3715
497-11
521 '6

202

V1l
V1.1

Vlie.
V1.1
Va
V1.1
V1.l
V1l
V1.
V1.1
Va
Vil

-

XX XX
TTET

Ealie

TARAARARARTARNT

<

<

rovid kotdiv; ugyanigy 44, 46, valamint
V1.1I 14,46,56,58 és K, W 44

14
cisz
staccato pont (W a tobbi megfelels helyen is)
negyed eldke

staccato, 642 56 két rovid ivvel kotve

k4

cisz’
kotve

-

f
Staccato pont; ugyanigy 183-185. V1.1l is

pont: K 169-171, 184-185, W 171, 183-185

Wl ; ugyanez V1.1, Va 29, 30, 33, 34

kotve

két paroskotés

kotve, ugyanigy W 17

Staccato pont, ugyanigy 11114
utdlagos ¥

harmincketted elGke

egy ivvel kotve; a 8. iitemben négy hosszu iv,
tovdbba 277125 13-16 gy eqy iv. Va 27, 28,
42,43 szintén négy iv (W csak Va 28712, 13-16)
staccato, 1024 kétve

harmincketted

kotve; ugyanigy Va, Vlc. 4613-16

staccato pont (K, W 51 szintén)

egy kotdiv; ugyanigy 3538

1w AT

M ugyanez 3837 ¢s 467 valamint K 463
T

egy ivvel kotve

kotve



2. tétel

4016 Va K egy ivvel kotve; hasonld, roviditésszert ivek:
K, WVa 41,43, 62-67, 100-103 (100-103
V1.1l is) és K V1.11 42, 61-67, Va 60-61

40> VLI K p

423 V1., Va K pp

591-3 V1.l K kotve

1023 V1. K, W pp(ugyanigy K Vais)

104 V1.1 K negyed + két (!) nyolcadsziinet, W negyed +
nyolcadsziinet

3. tétel

223 Vic. w kotve (K ive kivakarva)

37t V1.1 W f K, WVaisf

6312, 34 V1.1 K, W piroskotések

82%.831 V1.1 K, W kotve, 8312 nincs kotés

116-117 VLI, Va K, W kotdivek: 1162-117! 6511724, de Vic. W
117273 és 1174-118!, valamint K 11723
(autograf javitas) és 1174-118!

151273 Vie. K kotve

154173 V1.1 W kotsiv

166! Vic. KW f

1671 Vic. K egy ivvel kotve

171,172 V11,11, Va, Vic. K, W staccato pont

206 Va K egy ivvel kotve

V. F didr vonésnégyes

1. tétel

268 V1l K roviditésszerd hulldimvonal, W staccato pont+iv

43! V1.1 w staccato

441 V1.1 K staccato

2. tétel

302 Va K, W A~ ugyanez3 12

3034 Va K csak révid kotés

342 Va K, W a~ ugyanez 37,valamint V1.I 50 (tovibbd
K V1147, V1. 36,37, 40,42, 43 és Va 40,42, 43)

44,45 V1l K eredeti ivek: 4415 6545176 javitva: 441-451 ¢5 4526

w ivei: 4413 65 44475 (45 iv nélkiil), javitds:

441451 ¢5 452-6

3. tétel

1612 Viec. w kotve; ugyancsak legato tizenhatodok: V1.1
88, V1.1I 30, 79, 93, Va 39, 41 valamint X,
W V116012

1967 Vil w r6vid iv; ugyanigy kotve: K, W V1.1 52,
V1.1119,20¢és WV1.1312-3:5-6 36 65,
94,95,96, VL.II 51, 52

355.36! V1.1 W kotve
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VI. A dir vondsnégyes

1. tétel
3714
5467

865 -8
9010-12

961-3,4-7
9923
1012-3
11214

2. tétel
52-5
271.282
343

442

56

63 1 '6

3. tétel
4

20!
31
35,37
461-2
611
65,67

4. tétel
181'3’ 4-6

482

542
1011-3, 4-6

106
119

204

V1l
Vil
V1l
V1.
Vil
Vil
Va
Vi
V1.1

V1l
Vil
V1.l
Vlc.
V1l
V1.1

V11,11

V1.1
Va
Vil
V1.1
Va
V1.1

V1l

Vle.
\28
V1.

Va
V1.1, Va

e le

> >

-

TxRETAXRT

T XX

>

>

)

™

T =

ala el

-

I

AAXRARR

TEETEE

TEE

SR T

S

=

T

=

A

révid iv; ugyanigy 196'7

egy ivvel kotve

révid iv; ugyanigy 56%7

egy ivvel kotve

kétve

sorvéltds miatt megszakitott kotdiv
Staccato

staccato

egy kotoiv

egy iv; ugyanigy 31, 33,52, 54

egy ivvel kotve (W 501-512 szintén)
staccato

p (W kihizva)

egy iv

egy ivvel kotve

Staccato pont; tovabbi pontok: V1.1 6, 41,
V1.116, 67 és Va 55,57

f

egy ivvel kotve

hdrom paroskotés

rovid iv; ugyanigy 471'2

staccato

egy ivvel kotve, staccato nélkiil

kdtve; ugyanilyen, K-ben nem taldlhaté ko-
tések: 20, 23, 24, 44 és 150%° — az eredeti-
leg beirt iveket kihiztik a kovetkezé iite-
mekben: 74, 75, 84, 95

cisz

disz”

kotve, az 52. és 160. itemtdl eltéréen
staccato

staccato pont (W Vlc. is)



Editorial Notes






General Remarks

A) The sources

The autograph score of the string quartets has not survived, and the works are preserved in two
contemporary sets of parts. The copies are similar in quality and both contain the composer’s corrections and
additions thereby being equally authentic. Photo-copies were obtained of the Viennese parts, while the
originals of the Keszthely material were available for study; on this basis the latter were chosen as the main
source upon which to base the edition.

Main source: K — Keszthely, Helikon Library, shelf-mark K 0/12.
The parts for each work consist of four separate fascicles, without binding or covers. The titles of the quartets
are found on the first pages of the 1st violin parts:
Nrl (I, IL, IV, V.] | Quartettoin A¥ [D¥,G4 ,B, F& ]/ A | Due Violini, | Viola e Violoncello, | da
Giuseppe Bengraf.
The title of the sixth work is fuller:
Nro VI | Quartetto in A | A | Violino primo, | Violino secondo | Viola e Violoncello | da Giuseppe Bengraf.
The names of the instruments given on the parts differ from the form given on the title page: in I.A, H.D,
IV.Bb, V.F, VI.A: instead of Viola there is Alto = viola, in I.A and VI.A: instead of Violoncello there is Basso
(v. paragraph C).
The tempo markings differ from today’s practice for the most part only in the use of capital letters, e.g.
11.D/2: Minuetto ma Allegretto. Occasionally performing indications and tempo marks are positioned one
above the other:
11.G/2: Adagio. and VIL.A/1: Allegro

Affettuoso Leggermente
In the tempo marking of 1.A/2 Bengraf wrote the unusual form Lentino e sostenuto.
The part books are made up of pages measuring 30.7—31.5 cm x 22.5—22.8 cm, used in the upright position.
Their disposition is as follows:
V1. fascicles: [.A, I1.D, II11.G and V_.F: four leaves each, IV.Bb and VI.A: six leaves each;
VLI, Va, Vlec. parts for each work occupy four pages in a bifolium.
The whole material using two paper-types:

(1) Dreihalbmond | REAL — CCS

(2) Dreihalbmond | REAL — FL, above it (whole or damaged) baldachin.

These paper-types were used for the material in the Esterhdzy opera score archive dating from 1777, 1781—
1790 and 1780—1784.!

The papers show two kinds of stafflinings. One has 10 staves, total span: 250 mm, rastral: 12 mm, the space
between the staves being 14 mm. The other has 12 staves, TS: 249.5 mm, rastral: 10.5 mm, space: 11 mm.
The 10-stave paper was used to write the V1.1 parts of I.A, IV.Bb, V.F and VI.A quartets, the remaining parts
(the VLI fascicles of I1.D and I1.G, together with the V1.II, Va and V1c. bifolia) being written on half-sheets
of 12 staves. The tidy clean layout of the score indicates professional work, the complete sets of parts being
the work of a single copyst. The composer’s markings are.easily distinguishable by the different colour of their
ink (see facsimiles 2, 3, 4, and 6).

The second source: W — Wien, Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde, shelf-mark: 9 3285 — 9 3290. (The
cataloguing of the pieces is in reverse order. Cat. No. 9 3285 appears on the title leaf of VI.A.)2

1 Bartha—Somfai, op. cit., Appendix Nos. 114, 116, 118 and 129a-b (17861789, 1782—-1783, 1789-1790 and
1780-1784).
2 See Eitner, op. cit., for the listing of keys in the quartets.
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Like the Keszthely copies, the six string quartets are in 6 x 4 part books. No collective binding was made.
The titles of the pieces and the naming of the instruments of the string quartets I — V and VI is identical to
the heading of the main source even with insignificant inconsistencies. It is only in the spellings of ’A” and
”da” that there is a discrepancy.

The shape and outer appearance of the part books is the same as in the main source. This is true also of the
size (30.5 x 22 cm) and naturally the length of the pieces, except that in W all part books consist of 4 leaves.
Of the three types of paper — (1) 10-stave, TS: 274.7 mm, (2) 10-stave, TS: 250 mm, (3) 12-stave, TS:
245.5 mm — the first type is noteworthy because it is identical to the paper used in Variazioni di diversi soggetti3
which was copied in the Traeg workshop. Thus the stafflining of the variations suggest that the unknown
workshop of the quartets is probably that of Johann Traeg. However, the fact that the string quartets do not
feature in the 1799 Traeg catalogue and in the advertisements of Wiener Zeitung4 makes this theory
impossible to prove for the time being.

The two copyists wrote out the parts, one of them having done quartets I.A, II1.G and VI.A, and the second
having copied the remaining three works (see facsimiles 5 and 7). When looking at corrections in the text it is
possible to identify two distinct hands, i.e. the composer’s additions and an unidentified second hand dealing
only with additional dynamics.

The fact that the main and secondary sources contain complex correspondences would suggest that
they were both copied from the same source (the autograph? ). The similar layout implies strongly that the
two manuscripts are based on a mutual source and the majority of discrepancies would imply that they were
the result of ’natural” carelessness on the part of the copyists. The coincidental writing (for example the title
leaves and instrumentation lists) and identical spelling mistakes (I.A/2 Lentinoe, IV.A/3: pocco) would also
support this theory.

Every note corrected by Bengraf in the Keszthely manuscript5 is written correctly in the Viennese parts, the
copyist of the Viennese material clearly copied these notes. Similarly, dynamic markings which were included
as autograph additions to the Viennese copy, appear in the Keszthely parts also in the handwriting of the
copyist (see facsimiles 4, 5 and 6, 7).

It was considered unnecessary to give details of these various inclusions, because, with one exception (an
incorrect correctlon) the edited score contains all of these. Quite apart from this, the matters in question
are not amendments to the autograph, which would imply anything to do with the composer’s intentions, or
which show relevance with regard to the process of the composition; these amendments are quite simply
corrections which neutralized copying errors and inadequacies of manuscript which were not considered
indispensable to register.

B) Editorial methods

A few careless articulation markings, and inaccurately placed dynamic markings in the main source were
possible to correct by the help of comparison with analogous passages. Doubtful passages were sometimes
corrected with regard to the secondary source, which was consulted occasionally. The secondary source, which
by comparison has more articulation markings than the main source, was only used as a reference if the
omission which it satisfied seemed quite indisputable and stemmed from the main source itself. Where the
articulations in the two sources were significantly discrepant, the main source was always taken in preference,
and the alternatives provided by the secondary source were always listed in detail in the notes (V.F/3 and
IV.A/4). Slurs and staccato markings — being either ambiguous or superfluous — occasionally omitted from

Cf. note 82.

Weinmann, Johann Traeg: Verzeichnis... 1799, passim and the same autor’s Die Anzeigen..., passim.

5 The corrections to the Keszthely manuscripts only really referred to incorrectly written notes (in about 20 places).
The majority of completions refer to the occasional omission of dynamic marking from a part (totalling about 90)
or the inclusion of omitted accidentals (20). Bengraf frequently extended the copyist’s most frequently used p
dynamic marking to piz. He also elucidated areas of several bars’ rest by the inclusion of numbers. There is only one
place where we can find a significant adjustment. This is in the second movement of V.F (bars 16, 20, 64 and 68) in
which the S[olo] markmg which refers to the viola part has been included later in both manuscripts.

6 III.G/t - V1.1, 33“: orig e’ — Bengraf’s correction .

W
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the main source we have listed. The complete listing of items in the secondary source (for example the listing
of various omissions in comparison with the main source) has not been undertaken.

Corrections which originate from the second source are placed within parantheses ( ) while editorial
additions are enclosed in square brackets [ ]. Accidentals which were omitted from a note which was repeated
from before the bar-line and those missing from octave leaps contained within a bar have been tacitly included,
as have occasional omitted slur in continuous passages.

Tempo markings have been spelled according to modern spellings and the names of instruments are given
according to their modern nomenclature. Dynamic markings with archaic abbreviations have also been
modernized (for: > f and sforz - sf). The pf marking has always been amended to p[oco] f for the sake of
clarity.

Where Primo — Secundo has been written originally in one bar, in the new edition it has been spread across
two (I11.G/3), and the abbreviated notation & ¥ has been written out in full in every case. Dots spread across
bar-lines have been replaced by ties (I1.D/3 — 60, 64), double-stops and chords have been notated by a
common stem (V.F/3 ~ 97).

The staccato marking has been retained, as have the characteristic staccato strokes found in the source
alongside the more rare staccato dots, and their consequent differentiation (III.G/1 — 91—106 and 111.G/3 —
37,38and 111, 112), though careless slips in notation have been rectified (e.g. .A/3 — 81). In the recapitula-
tion of the first movement of II1.G, the staccato dots have been replaced by the staccato strokes of the exposi-
tion (169—-171 and 183—185). In every instance slurs having a dot underneath are properly speaking to be
understood as a portato composed of staccato dots and a slur. These the copyist abbreviated frequent to a
wavy line (see facsimile 3), a characteristic form of notation which has been preserved.

The intentional use of the different trill indications s and #r have been retained (I1.D/1 — 9, 11; 21, 23;
67,69 and 27,71, 75), inconsistencies of notation being removed (m Wy  tr—>tr — IV.Bb/1 and V .F/2,

v. Notes). In all cases appoggiaturas have been retained in their original note-values, and slurs have not been
added (for performance considerations v. paragraph C). Abbreviations for triplets have been changed M1~1T1 |
the number 3, following the economical indications in the manuscript, being used only where necessary. The
original crossbeams have also been maintained, removing only a few simultaneously divergent passages (e.g.
1.A/1 — 52).

C) Performance considerations

The use of solo cello in the Viennese string quartet repertoire of the 1780s is beyond doubt.” Even
50, the to some extent uncertain origin of the quartets, together with the use in both sources of the designa-
tion Basso in the lower parts of [.A and VI.A makes it necessary to examine other possible instrumental
combinations.
At this period the term Basso referred simply to the bass part, and was thus applicable to different
instruments.® The high notes of these quartets notated in the tenor clef (V.F/1 —f a’and b’ (!); V.F/3 — f;
VI.A/4 — g’ and "), differentiate them from the orchestral basses, though this does not exclude performance
on a solo double-bass. The upper limit g’ and a’ appear in the concertante double-bass music of the period, as
do the melodic passages and difficult figurations, and the double-bass took part in the thematic work as much
as the cello.? It is the lower pitch of the range that most surely distinguishes the cello from the double-bass.
The lowest string of the Viennese five-string double-bass was normally tuned to F,, notes written below the
notated F implying performance by a solo cello.}0 In the Bengraf quartets, apart from the notes E, Eb and D
(1.A/1,2,3,11.D/1 and 3,1V.Bb/2, VI.A/1 and 3) it is the frequent and accented use of the open low C string

7 Webster, "Towards a History of Viennese Chamber Music in the Early Classical Period” JAMS XXVII/2 (1974)
pp. 212- 244,
8 Webster, "Violoncello and Double Bass in the Chamber Music of Haydn and his Viennese Contemporaries, 1750
1780 JAMS XXIX/3 (1976) p. 413.
9 Webster, ”The Scoring of Haydn’s Early String Quartets” Haydn Studies 1981, pp. 235-240.
10 Webster, "Violoncello...” pp. 420-423.
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that especially strengthens the likelihood of this choice of instruments (1I11.G/1 — 90, IV.Bb/1 — 7, 8 and
IV.Bb/2 — 16, V.F/1 — 2631 and 63, VI.A/2 — 26).

This is reflected also in the use of both words in the parts, alongside the increasingly precise terminological
usage the general term for the lower part (Basso) at that time giving way gradually to the more specific
reference to which instrument ( Violoncello). 11 1t was common in the 1770’ for both types of terminology
to appear side by side!? and even afterwards this did not completely die out — though already at this time the
former represented an incidental appearance of an older form of termin010gy.1

Bengraf only indicated dynamics at the beginning of a movement if, following the practice of the
period, he wanted to diverge from the usual dynamic levell* and required piano. Thus for the most part each
movement is to be presumed to begin forte,15 a supposition reinforced by the fact that in a third of them the
recapitulation has this explicit dynamic marking. In [.A/3, [1.D/2, 3, 111.G/2 and VI.A/3 there is no written
marking f to go by, but the contrasting p written after the first idea and the implied f reprise of the first
material, makes it probable that this applies also to the opening; this is all the more probable in the
I11.G/3 and V1.A/4, where the first theme returns transformed at the end of the exposition, marked p.

A special problem is posed by [.A/2: the movement’s opening Devise does not return — the dynamic forte
being justified by the contrasting p in bar 15, as well as the missing f in bar 19 of the cello part.

Forte has been written in at the beginning of all movements. In Bengraf, this forte signified a normal”
dynamic level,16 its intensity being defined by the type of movement, its texture and thematic material;17
in movements like 1.A/1, 11.D/1, 111.G/2, IV Bb/1182 etc. the relativity of the forre is obvious.

In the sources — as shown by the motives written out — appoggiaturas are usually long:18b the
appoggiatura takes its value from the principal note. Where the note-value is not equally divisible, the ratio is
2:1.19 Forexample Jp-— ¢y % — "y (IV.Bb/2 — 41,43 etc.). In places however the manner of
performance is to be determined rather by the context, consonance with the other parts, and comparison with
parallel passages, than by the written note-values (1.A/3 — 18, 20, 42 and 87). In the first movement of VI.A
parallel fifths can only be avoided by the use of overlong appoggiaturas (2, 4, 10 etc.).

The regular performance of appoggiaturas has not been indicated in the score, exceptions being given above
the stave in small notes. The various modes of execution of appoggiaturas indicated in the footnotes are given
here:

11.D/2 - 18(62): J_} or JVI'

I1.D/2 - 19 (63): Jj or ¥

(different performances of similarly indicated appoggiaturas in successive bars is unlikely, though justified
occasionally at the cadence);

11.D/2 - 48(50): K »4 W )4 hence ¥} (perhaps § J )

IVBb/3-28. J por

(in performance p\é/rallel fifths with the cello must be avoided);

VF/1-17(55): [J or § T

11 In the 1770s Haydn increasingly, beginning with the Op. 33, used the Violoncello in a routine manner (Webster,
"Towards...” pp. 241-242).
12 Haydn firts wrote Basso in his Opp. 17 and 20, then amplified or corrected it to Violoncello (cf. Somfai, ”Zur

Echtheitsfrage des Haydn'schen *Opus 3'” Haydn Yearbook 111 (1965) p. 162, note 21 and “Zur Auffiihrungspraxis
der frithen Streichquartett-Divertimenti Haydns’ Der junge Haydn, Kongressbericht Graz 1970, Graz 1972, p. 90.
13 Webster, "Towards...” loc. cit.

14 Webster, ""The Significance of Haydn’s Quartet Autographs for Performance Practice” The String Quartets of
Haydn, Mozart, and Beethoven, Cambridge, Mass. 1980, pp. 71-73.

15 Somfai, "’An Introduction to the Study of Haydn's String Quartet Autographs” ibid., p. 29.

16 L. Mozart, Griindliche Violinschule, ch.12,par. 17 and Johann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung die
Flute traversiere zu spielen, Berlin 31789 (Faksimile-Nachdruck: Kassel 1953), ch. 17, sec. 2, par. 26 and sec. 7,
par. 20.

17 The 19 movements contain altogether 11 pp, 3 ff, 3 pf and 2 mf dynamic markings (pp usually expresses a short
echo) and completely different musical ideas are given the same f marking.

18a IV B, 1st mov.: linear set [f] — dolce — piano.

18b There is only one short appoggiatura in the Keszthely material.

19 Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch die wahre Art, das Clavier zu spielen, 1. Auflage, Berlin 1753 and 1762 (Faksi-

mile-Nachdruck: Leipzig 1957), 1. ch. 2. sec. 2. par. 11.
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Finally an observation in connection with the appoggiatura in the contrast theme of 1.A/3. A rapid execution
is justified by the character of the movement, its fast tempo, the characteristic and consistent change of the
rhythmic pattern at the end of the motive, and the fact that the appoggiatura fills in descending thirds.20 It is
open to question however whether it should, following the principles of C. P. E. Bach,2! fall on the heavy
beat; Fr. Neumann points out in theoretical works by L. Mozart, Agricola, and Quantz the description of a
short prebeat appoggiatura, which was preferred especially in continuous progressions of thirds.2% On this
basis the inclination would be, instead of the accented onbeat appoggiatura (called by Quantz frech und
lebhaft), to recommend the soft anticipated one (einen schmeichelnden Ausdruck). 23

20 C.P.E. Bach, ibid., par. 14, L. Mozart, op. cit., ch. 9, par. 9, and Quantz, op. cit., ch. 8, par. 6.

21 C.P.E. Bach, loc. cit., par 7.

22 Frederick Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, Princeton 1978, pp. 183-193.
23 Quantz, loc. cit.
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Notes

No. 1 in A major

1st movement

115-8,13-16 Vil K, W  semiquavers slurred in fours; also
2758, 13-16 9858 4nd K 4858
(w 481315 glurred, 4816 staccato)

148-11 Va K slurred

311322 V1. K one slur

36! Vil K, W staccato, 36273 48 glurred
4713-16 V1l K, W slur over 4 notes

2nd movement
935 Vil

te
T

short slur; similarly X 1 13-5 and 4833
(W short slur 1112, 3-3)

10 V1.l K, W one slur; similarly V1.1 50, 52, 54, 55,
V1.1 53, 56, 69, 73, Va 51273 55;

K one slur, W two-note slur: V1.II 57 and
Va 5225 5325

111-3 Vie. K slurred; also Va 4813 (adjusted on the basis
of K, W9,70,74 and W 11, 48)

401-2 Va w staccato dots and slur

601-2 A\ w slurred, 603 staccato

773 Vil K #

gs1-3 Va K. W slurred

911-2 Va K slurred, W 91 1-2 slur, 913 staccato

100, 101 V1l K one-bar slurs (changed according to 28, 29;
W not assessable)

118 V1l w tr with f* appoggiatura

119 V1.l 1% three two-note slurs

121 V1.l K, W quaver + two quaver rests

3rd movement

481-3.4-6 Vil % slurred

6810 V1l W crotchet + quaver rest

707 Vi w slurred

No. 2 in D major

1st movement

2012 Va W slurred

216 Vil W A~ similarly 23%

3212 Vil K slurred

743 Va, Vlic. KW f

763 Vic. KW p

212



2nd movement
122-3

19!
35
43,55,57

48, 50
64!

3rd movement
82

775 ‘6

873

921

No. 3 in G major

1st movement
59!
169-171

2nd movement
13,14,21

3rd movement
610-11

127-8,9-10
151-3, 4-6
3714

575

No. 4 in Bb major

1st movement
19
713-16

10!

14
1113-16
16
203'8

Va

V1lI

V11

V1l
V1l

V1.1l
V1.l
V1l
Vlie.

V1l
V1l

V1l
Va

Vil
V1l

V1l
Va

Vic.
V1.l

V1l
Vil
V1l

AT X
=

N T

TITEEX

e

X

N xR AR

= >

ARITART

g

=

short slur; similarly 44, 46 as well as V1.II
14,46,56,58 and K, W 44

D

¢’ sharp

staccato dots (W also in other analogous
passages)

crotchet appoggiatura

staccato, 6424 5-6 two short slurs

¢’ sharp
slurred
14
f

f
staccato dots; similarly 183-185. V1. II also

has dots: K 169-171, 184-185, W 171, 183-185

mal ; similarly V1.I'and Va 29, 30, 33, 34

slurred

two short slurs

slurred; similarly W 17
staccato dots; and also 11

#

11—4

32th appoggiatura

one slur; in the 8th bar four long slurs, and
similarly slurred 279712, 13-16. 55 well as Va
27,28,42 and 43. (W only in Va 289-12, 13-16)
staccato, 1024 slurred

32th

slurred; similarly Va, Vlc. 4613-16

staccato dots (K, W 51 as well)

one slur; similarly 353-8

FA1 W ATl
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3715 Vil K,W A~ asalso 38%7 and 467, together with K 463

4614 Vil K e

497-11 Va K slurred

5216 V1l w slurred

2nd movement

401-6 Va K one-bar slur; similar, abbreviation-like bows:
K, WVadl, 43, 62-67, 100-103 (100-103
V1.1, too)and K V1.1 42,61-67, Va 60-61

403 Vi K p

423 V11, Va K pp

5913 VLI K slurred

1023 Vi K,W  pp;similarly K Va

104 Vi1 K crotchet + two [!] quaver rests, W crotchet +
quaver rest

3rd movement

223 Vic. w slurred (K slur erased)

371 Vi w fand K, W Va also f

631-2,34 \"AR) K, W  two-note slurs

822.831 Vil K, W slurred, 8312 no slur

116117 V1.I,Va K, W slurs: 1162-117! and 11724, but V1c.
W 11723 and 1174-118!  as well as K
11723 (autograph correction) and 1174-118!

15123 Vlic. K slurred

15413 V1. w slurred

166! Vic. KW f

16714 Vic. K one-bar slur

171,172 V11,11, Va,Vlc. K, W  staccato dots

206 Va K one slur

No. 5§ in F major

1st movement

26-8 V11 K wavy line, W staccato dots + bow

43! Vil w staccato

44! V1 K staccato

2nd movement

302 Va K.W a~n asalso 312

3034 Va K the slur covers only two notes

342 ~ Va K, W A~ asalso37,and V1. 50 (furthermore K
V1i.147,V1.I36,37,40,42,43 and Va 40, 42,43)

44 45 Vil K original slurs:441-5 and 451-6 (45 no slur),

corrected: 441.451 and 452-6
W slurs: 4413 and 444-5 (45 no slur), altered:
441.45! and 452-6
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3rd movement
1612

196-7

355361

No. 6 in A major

1st movement
183-4
371-4
5457

865 -8
9010-12

opl-3. 4-7

992:3
10123
11214

2nd movement
5 2-5

271.282

343

442

56

6316

3rd movement
4

20!
31
35,37
461-2
611
65,67

4th movement
1 81 -3,4-6

48?2
542
1011-3,4-6
106
119

Vic.

V1l

Vil

V1l
V11
Vil
V1l
V1l
V1l

V11
V1l

V1l
V1.1
V1.1
Vic.
V1l
V1.1l

ViL I

Vil
Va
V1.1
V1.l
Va
V1l

Vie.
V1l
V1l

Va
V1lI,Va

TEXE

ESARATARTAAR
=

ARAIRETANR
T = T

<

XX XX
T

KW

slurred; similar legato semiquavers: V1.1 88,
V1.1 30, 79,93, Va 39,41 and K, W V1.1 6012

two-note slur; similarly: K, W V1152, V1.1l
19,20 and W V1.1 312-3:5-6 36 65,94,
95,96,V1151,52

slurred

short slur; similarly 198-7
slur over 4 notes

short slur; similarly 5657
quavers sturred in fours
slurred

slur broken due to new stave
staccato

staccato

one slur

the slur covers 4 notes; similarly 31, 33, 52, 54
slurred (W 501-512 as well)

staccato

p (W cessed out)

one slur

one-bar slur

staccato dots; further dots: V1.I 6,41, V1.1
6, 67 and Va 55, 57

f

one slur

three two-note slurs

short slur; similarly 4712

staccato

slurred, no staccato

slurred; similarly 20, 23, 24, 44 and 15036,
the original slurs cessed out: 74,75, 84 and
95 (K no slurs)

¢ sharp

d” sharp

slurred (52, 160 no slur)

staccato

staccato dots (W Vlc. as well)
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Kritischer Bericht






Allgemeines

A) Die Quellen

Wie schon erwihnt, ist keine autographe Partitur von den Quartetten erhalten geblieben; die Werke
sind in zwei zeitgenossischen Stimmenabschriften iiberliefert. Sie sind von gleicher Qualitit; beide enthalten
autographe Eintragungen, Erginzungen bzw. Korrekturen — so dass eine Autentizitit beiden gleicher Massen
zugesprochen werden. Da die Abschriften, die heute in Wien zu finden sind, uns nur in Xerokopien zuginglich
waren, haben wir als Hauptquelle das Keszthelyer Stimmenmaterial gewihlt, anhand dessen wir die originalen
Exemplare untersuchen konnten.

Hauptquelle: X — Keszthely, Helikon Bibliothek, Signatur K 0/12.
Das Material jedes Werkes besteht aus je vier selbstindigen Stimmenheften ohne gemeinsamen Umschlag und-
gemeinsames Titelblatt.
Der Titel der Quartette ist auf der Folio 17 der Stimme Violino ! zu finden:
Nr. I [IL, 1L, IV., V.] [ Quartetto in A% |D¥ ,G4 , B, Fh |/ A | Due Violini, [ Viola e Violoncello, [ da
Giuseppe Bengraf.
Die Aufschrift des sechsten Quartetts ist etwas ausfithrlicher:
Nro VI. [ Quartetto in A | A | Violino primo, | Violino secondo | Viola e Violoncello [ da Giuseppe Bengraf.
Die Benennung der Instrumente auf den Seiten der einzelnen Stimmen weicht von den Besetzungsangaben der
Titelbldtter manchem ab: Alto=viola statt Viola (1.A, 11.D, IV.B, V.F, VI.A), Basso statt Violoncello (1.A,
VI.A - siehe Paragraph C).
Die Orthographie der Tempozeichen — abgesehen von den grossen Anfangsbuchstaben, z. B. Minuetto ma
Allegretto (11.D/2) — entspricht dem heutigen Gebrauch. Unter den Tempoangaben sind manchmal auch
Vortragsbezeichnungen zu lesen:
I11.G/2: Adagio. und VI.A/1: Allegro

Affettuoso Leggermente
Den Satz 1.A/2 versah Bengraf mit einer ungewdhnlichen Aufschrift: Lentino e sostenuto.
Die Umfinge der Stimmenhefte (alle Hochformat, 30,7—31,5 hoch, 22,5-22,8 breit) sind: Violino primo-
Faszikeln: 1.A, [1.D, I11.G, V F je vier Folien; IV.B und VI.A je sechs Folien. Die Stimmen der zweiten Vio-
line, Viola und Violoncello sind bei jedem Werk Bifolien, mit je vier beschriebenen Seiten.
Im ganzen Material kommen zwei Wasserzeichen vor:

(1) Dreihalbmond / REAL — CCS

(2) Dreihalbmond / REAL — FL; dariiber ein (unversehrter oder beschidigter) Baldachin.

Solche Papiere kénnen auch im Opernmaterial der Esterhdzy-Notensammlung nachgewiesen werden; sie wur-
den in den Jahren 1772 und 17811790 bzw. 1780—1784 fiir Kopierarbeit verwendet.]

Die Notenliniensysteme wurden mit verschiedenem Rastral angefertigt. Die eine der beiden Papiersorten hat
zehn Zeilen; die Entfernung zwischen der obersten Linie der ersten und der untersten der letzten Zeile betragt
250 mm; die Systeme selbst 12 mm betragen, der Zeilenabstand 14 mm. Die andere hat zwdlf Zeilen, mit der
Spannweite von 249,5 mm; System: 10,5 mm; Abstand: 11 mm.

Auf zehnzeiliges Papier wurden die Violino primo-Stimmen der Quartette [.A, IV.B, V.F und VI.A kopiert;
fiir die anderen Stimmen (fiir die Violino primo-Faszikeln der Quartette I1.D, I1I.G, und fiir simtliche Violino
II-, Viola- und Violoncello-Bifolien) wurden zwolfzeilige Halbbogen verwendet. Das klare, gut geordnete
Notenbild deutet auf einen Berufskopisten hin; das ganze Stimmenmaterial ist von einem einzigen Kopisten
hergestellt worden. Die Eintragungen des Komponisten sind aufgrund der Tintenfarbe klar zu unterscheiden
(siehe Faksimiles 2, 3, 4 und 6).

1 Bartha—Somfai, a. a. O., Anhang Nrn. 114, 116, 188 bzw. 129a-b (17861789, 1782-1783, 1789—-1790 und
1780-1784).
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Nebenquelle: W — Wien, Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde; Signatur 9 3285 — 9 3290. (Die Katalogi-
sierung erfolgte in umgekehrter Reihenfolge, die Signatur 9 3285 ist deshalb auf dem Titelblatt des Quartetts
VLA zu lesen).2

Auch dieses Material besteht — wie das Keszthelyer — aus sechsmal vier Stimmenheften, ohne Umschlag und
gemeinsames Titelblatt. Die Titelaufschriften sind weitgehend identisch mit denen der Hauptquelle, ausge-
nommen die vollig unbedeutenden Abweichungen der Orthographie der A’ und ”da”. Die dussere Erschei-
nung der Stimmenhefte (Hochformat, cca 30,5x22 cm) ist der der Hauptquelle beinahe gleich; abgesehen da-
von, dass hier alle Hefte aus je vier Folien bestehen.

Es gibt drei Papiersorten: (1) 10zeilig, Spanweite: 274,4 mm; (2) 10zeilig, 250 mm; (3) 12zeilig, 245,5 mm,
Bemerkenswert ist, dass das Notenliniensystem der ersten Papiersorte eine weitgehende Ahnlichkeit mit der
Abschrift der Variazioni di diversi soggetti3 — hergestellt bei Traeg — aufweist. Die Vermutung, dass die
Stimmenhefte der Quartette in der Werkstatt Traegs angefertigt wurden, kann jedoch nicht mit anderen An-
gaben bestdtigt werden. Die Werke sind jedenfalls weder im Katalog des Verlegers (1799), noch in seinen An-
zeigen in der Wiener Zeitung erwihnt 4

Die Stimmen wurden von zwei Kopisten abgeschrieben, von denen der eine die Quartette 1.A, [I1.G, VI.A, der
andere die weiteren Werke kopierte (siehe Facsimiles 5 und 7). Bei den Anderungen konnen ebefalls zwei
Handschriften unterschieden werden; neben einigen dynamischen Zeichen, die wohl vom Komponisten selbst
stammen, tauchen manche Erginzungen einer unbekannten Hand auf.

Es kann aufgrund der vielfiltigen Entsprechungen der Stimmenmaterialien der Haupt- und Nebenquelle
fir wahrscheinlich gehalten werden, dass beide von derselben Quelle (vom Autographen?) abgeschrieben wor-
den sind. Darauf deutet auch die grundlegende Identitit der Notentexte hin; die Abweichungen, die hie
und da doch zu sehen sind, konnen bestimmt der "selbstverstindlichen” Unaufmerksamkeit der Kopisten zu-
geschrieben werden. Sogar einige orthographische Fehler, die in beiden Kopien genauso vorkommen (z.B.:
1.A/2: Lentinoe; VI.A/3: pocco) scheinen diese Vermutung zu bekriftigen.

Alle Tone, die in K von Bengraf selbst korrigiert wurden, sind in W von vornherein richtig notiert bzw. kopiert
worden; die dynamischen Vortragszeichen, die als autographe Ergidnzungen in W eingetragen wurden, tauchen
dagegen in K mit der Handschrift des Kopisten auf (siche Faksimiles 4—5 und 6—7).5

Eine eingehende Beschreibung der in der Hauptquelle befindlichen Verbesserungen und Erginzungen des
Komponisten haben wir fiir unnétig gehalten, da das Notenbild unserer Ausgabe selbstverstandlich — bis auf
eine, offensichtlich irrtiimliche Korrektur® — alle wiedergibt. Es handelt sich ohnehin nicht um eine Veran-
derung des Werkes: die eigenhiindigen Eintragungen diirfen keineswegs als Dokumente der letzten Phase des
Schaffensprozesses betrachtet werden, sie beschrinken sich nur auf das Korrigieren der Fehler in Kopien.

B) Bemerkungen zur Editionspraxis

Obwohl die Hauptquelle nur wenige, fliichtig notierte Vortragszeichen enthilt, konnte die (fehlen-
den bzw. offensichtlich nicht an der richtigen Stelle stehenden) meistens aufgrund von Parallelstellen ergdnzt
bzw. korrigiert werden. In Zweifelsfillen haben wir aber auch die Nebenquelle zu Rate gezogen. Zeichen, die
nur in der Nebenquelle vorkamen, wurden nur dann verwendet, wenn die Ergianzung vollig problemlos er-
schien oder von der Hauptquelle selbst legitimiert werden konnte. Bei bedeuteren Abweichungen der beiden
Quellen wurde immer die Hauptquelle gefolgt und die der Nebenquelle als Alternativen in den entsprechenden
Anmerkungen ausfithrlich dargelegt (V.F/3; VI.A/4). Einige sinnlose, tiberfliissige Bindebogen oder Staccato-

2 Siehe die Aufzdhlung der Tonarten der Streichquartette bei Eitner, a. a. O.

3 Vgl. Anm. 82.

4 Weinmann, Johann Traeg: Verzeichnis ... Wien 1799, passim und ders., Die Anzeigen..., passim.

5 Die Mehrzahl der Erginzungen des Keszthelyschen Materials machen dynamische Zeichen (insgesamt ca. 90) und
Akzidentien (20) aus; die Verbesserungen beziehen sich meistens auf irrtiimliche Tone (an ca. 20 Stellen). Bengraf
erginzte oft die dynamischen Zeichen p des Kopisten zu pia:, um die mehrtaktigen Pausen eindeutiger zu machen,
schrieb er bei diesen Stellen auch die entsprechenden Zahlen dariiber. Es kommt nur eine einzige wesentliche Verin-
derung vor: im zweiten Satz des F-dur-Werkes ist die Instruktion S[oIo] fiir die Bratsche (bei den Takten 16, 20, 64
und 68) in beiden Quellen nachtrigtich eingetragen worden.

6 IIL.G/1 — V1.1 - 332: im Original e’ - Bengrafs Verbesserung: f".
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Zeichen der Hauptquelle wurden nur in den Anmerkungen erwihnt; auf eine eingehende Beschreibung der
Nebenquelle wurde jedoch verzichtet.

Die Erginzungen aufgrund der Nebenquelle wurden in runde Klammern ( ) gesezt, die des Heraus-
gebers sind in eckigen Klammern [ ] zu lesen. Stillschweigend wurden einige fehlende Akzidenzien (z.B. vor der
ersten Note eines Taktes, im Falle einer sofortigen Tonwiederholung vor und nach dem Taktstrich bzw. bei
Oktavspriingen) sowie manche Bogen erginzt (letztere in Fillen, wo in einer Reihe von Bogen gleicher Art
manche wegen der fliichtigen Notierung offensichtlich fehlten).

Bei den Tempoangaben, bei der Benennung der Instrumente wurde die heute allgemein tibliche Orthographie
benutzt, die altmodische Art der dynamischen Zeichen wurde ebenfalls modernisiert (z.B.: for - f: sforz - sf).
Der Eindeutigkeit halber wurde pfals ploco]f  wiedergegeben.

Die im selben Takt notierten Primo- und Secundovarianten wurden voneinander getrennt und in der iiblichen
Form zweier hintereinander stehenden Takte notiert (I11.G/3). Die Abkiirzungen 4 § wurden aufgelost.
Die den Taktstrich liberschreitenden punktierten Noten wurden durch Haltebdgen ersetzt (11.B/3 — 60, 64).
Doppelgriffe, Akkorde bekamen einen gemeinsamen Stiel (V.F/3 — 97).

Unveriandert gibt unsere Ausgabe die Staccato-Zeichen wieder; die neben den Staccato-Strichen hie und

da als Ausnahme vorkommenden Staccato-Punkte wurden also beibehalten (1I1.G/1 — 91-106 und II1.G/3 —
37,38 bzw. 111, 112), denn die Unterscheidung scheint konsequent durchgefithrt zu sein, die aus der fliich-
tigen Notierung ergebenden Inkonsequenzen wurden aber aufgehoben (z. B.1.A/3 — 81). In der Reprise des
ersten Satzes des Quartetts II1.G wurden statt der Staccato-Punkte, die wohl als Verkilirzungen zu verstehen
sind, dem Expositionsteil entsprechend Striche gesetzt (169—171, 183-185). Unter Bindebégen kommen
immer nur Punkte vor. Dieses portato, das eigentlich ein Bogenvibrato bedeutet, war von den Kopisten haufig
mit Wellenlinien verkiirzt worden (siehe Faksimile 3) — diese eigenartige Schreibweise behielten wir in der
Ausgabe bei.

Ebenso haben wir die Unterscheidung zwischen a~~ und tr bewahrt, die anscheinend bewusst erfolgte
(I1.D/1 —9,11,21,23,67,69 — 27,71, 75). Die inkonsequente Schreibweise wurde jedoch vereinheitlicht
(A W tr—tr —IV.B/1 und V.F/2; siehe Einzelbemerkungen). Die Notenwerte der Vorschlige wurden in
jedem Falle unverindert wiedergegeben; zwischen dem Vorschlag und der Hauptnote wurde kein Bogen ge-
setzt. (Siehe auch Paragraph C.) Die verkiirzte Schreibweise der Triolen wurde aufgelost ( M — ﬁ‘] ); die
Zahl 3 wurde aber — unter Beriicksichtigung der sparsamen Notierung der Handschrift — nur in den not-
wendigsten Fillen erginzt. Bei der Balkensetzung wurde im allgemeinen ebenfalls dem Original gefolgt — abge-
sehen von einigen asynchronen Stellen (z. B. 1.A/1 — 52).

C) Bemerkungen zur Auffiihrungspraxis

Die solistische Vortragsweise sowie die Anwendung des Violoncellos kénnen bei der Auffithrung der
Quartette, die zum Wiener Kammermusik -Repertoire der 1780er Jahre gehéren, kaum bezweifelt werden.’
Immerhin scheint es notig, besonders wegen der Basso-Bezeichnung in den entsprechenden Stimmen der
Werke 1.A und VI.A, die anderen Moglichkeiten des Vortrages zu untersuchen.

Der Terminus Basso bedeutete zu dieser Zeit einfach die “untere Stimme”, und konnte deshalb mit recht ver-
schiedenen Instrumentierungen in Zusammenhang gebracht werden.8 Die unteren Stimmen der Werke von
Bengraf konnen aber durch ihre hohen Tone (notiert im Tenorschliissel) eindeutig von den orchestralen
Bass-Stimmen unterschieden werden (sieche z.B. V.F[/1: — f a’b’(!); V.F/3 — f’; V.LA/4 — g’ und a’). Die
Moglichkeit eines Vortrags mit Kontrabass-Solo darf man jedoch nicht fiir ausgeschlossen halten. Die Tone g’
und a’ kamen auch in der zeitgendssischen konzertanten Literatur des Kontrabasses vor; an der thematischen
Arbeit nahm der Kontrabass ebenso teil wie das Violoncello und hatte melodische Linien, sogar technisch
anspruchsvolle Figurationen zu spielen.9 Die Cello- bzw. Kontrabass-Stimmen kénnen also nur durch den

7 Webster, “Towards a History of Viennese Chamber Music in the Early Classical Period” JAMS XXVII/2 (1974) S.
212-244,

8 Webster, “Violoncello and Double Bass in the Chamber Music of Haydn and his Viennese Contemporaries, 1750—
1780” JAMS XXIX/3 (1976) S. 413.

9 Webster, The Scoring of Haydn’s Early String Quartets” Haydn Studies 1981, S. 235-240.
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untersten Punkt des Stimmumfanges voneinander sicher abgegrenzt werden. Die unterste Saite des Wiener
finfsaitigen Kontrabasses wurde meistens auf F gestimmt — so dass die Erscheinung unter F notierter Tone
auf einen Violoncello-Vortrag hindeutet.!0 In unseren Quartetten wird die Wahrscheinlichkeit dieser Vortrags-
weise durch die Tone E, Es, D (1.A/1, 2, 3; 11.D/1 und 3; IV.B/2; VI.A/1 und 3), sowie die hdufige und betonte
Verwendung der leeren C-Saite (I11.G/1 — 90; IV.B/1 — 7,8;1V.B/2 — 16, V.F/1 — 2631 und 63; VL.A/2 —
26) bekriftigt.

Die zweierlei Art der Benennung in den Stimmenmaterialien spiegelt also nicht mehr als den Veridnderungs-
prozess der Terminologie wider: einen Prozess, bei dem die globale Bezeichnung der unteren Stimme {Basso)
von der spezifischen ( Violoncello) allmihlich zurickgedrangt wurde.!! Beide Ausdriicke tauchen in den
1770er Jahren oft nebeneinander auf;!? das Basso verschwand auch spiter nicht vllig — galt aber immer mehr
als altmodische Benennung.13

Der Praxis der Epoche entsprechend versah Bengraf die Satzanfinge mit dynamischen Zeichen nur
dann, wenn die Séitze piano, d.h., vom “normalen” dynamischen Niveaul4 abweichend beginnen. Bei der
Mehrzahl der Sitze ist also ein Anfang mit forte-Dynamik selbstverstindlich!> — dies ist beim Drittel der Sitze
auch durch das angegebene Zeichen der Reprise bekriftigt. Keine solche Parallele findet sich in den S#tzen
1.A/3,11.D/2, 3; 11.G/2 und V1.A/3; der mit piano bezeichnete Kontrast nach der ersten Themengruppe oder
das (indirekte) forte bei der Themenwiederholung sprechen aber fiir forte-Anfangsdynamik; in den Satzen
111.G/1 und V1.A/4 wird dieses forte auch von der transformierten Gestalt des Hauptthemas gegen Ende der
Exposition (mit piano Dynamik) noch mehr bestitigt.

Eine eigenartige Frage stellt sich beim Satz 1.A/2: die Devise des Satzanfanges kehrt nie wieder; seine forte-
- Dynamik kann also nur durch den pigno Kontrast des 15. Taktes und durch das fehlende forte der Cellostimme
(Takt 19) bestitigt werden.

Das forte-Zeichen wurde also bei jedem Satzanfang angegeben. Dieses forte dient bei Bengraf zur
Bezeichnung irgendeiner dynamischen Mittelstufe;16 die eigentliche Lautstarke wird vom Satztyp, von der
Textur, vom thematischen Material bestimmt;17 die Relativitat dieser Dynamik ist besonders offensichtlich
bei Satzen wie 1.A/1,11.D/1, I11.G/2,1V B/1 18 ysw.

Die Vorschlige sind in den Quellen meistens mit dem halben Wert der Hauptnote notiert; im Keszt-
helyer Material kommt ausnahmerweise ein kurzer Vorschlag vor. Die Notierung mit halbem Wert, wie
einige asynchrone Stellen beweisen, bedeutet meistens einen langen Vorschlag; der Wert der Hauptnote soll
also in zwei Teile gleicher Zeitdauer geteilt werden. Bei Hauptnoten ungeraden Zeitwertes verandert sich die
Proportion in 2:1,19 2 B.: ’r'-*r'\\' J’f'-'f'\(, (siehe IV.B/2 T. 41, 43 usw.). Bei einigen Stellen bestimmen
aber eher der Kontext, die Harmonie als der notierte Wert die richige Vortragsweise der Vorschlidge; manchmal
soll man auch die Parallelstellen in Betracht ziehen (I.A/3 — 18, 20, 42 und 87). Im ersten Satz des Werkes
VI.A kann z.B. die Quintenparallele nur mit einem unregelmaissig langen Vorschlag vermieden werden (T. 2, 4,
10 usw)).
Wo ein Vorschlag regelmissig gespielt werden muss, ist die richtige Vortragsweise in unserer Ausgabe nicht
notiert worden; die von der Regel abweichenden Losungen sind aber mit kleinen Noten iiber dem System an-

10 Webster, "Violoncello...” S. 420-423.

11 Haydn schrieb von den 1770er Jahren an immer 6fter, nach dem op. 33 routinemassig Violoncello (Webster,
“Towards...” S. 241-242).

12 Siehe Somfai, "Auffithrungspraxis der frishen Streichquartett-Divertimenti Haydns” Der junge Haydn, Kongress-

bericht Graz 1970, Graz 1972, S. 90, und ders., ”Zur Echtheitsfrage des Haydn’schen *Opus 3'” Haydn Yearbook
11 (1965) S. 162, Anm, 21.

13 Webster, "Towards...” a. a. O.

14 Webster, "*The Significance of Haydn's Quartet Autographs for Performance Practice” The String Quartets of
Haydn, Mozart, and Beethoven, Cambridge, Mass. 1980, S. 71-73.

15 Somfai, ”An Introduction to the Study of Haydn’s String Quartet Autographs™ ebd. S. 29.

16 L. Mozart, Griindliche Violinschule, XI1. Hauptstiick, Par. 17 und Johann Joachim Quantz, Versuch einer An-

weisung die Flute traversiere zu spielen, Berlin 31789 (Faksimile-Nachdruck: Kassel 1953) XVII. Hauptstiick, II.
Abschnitt, 26. Par. und XVII. Hauptstiick, VII. Abschnitt, 20, Par.

17 In den 19 Sidtzen kommen nur 11 pp, 3 ff, 3 pf und 2 mf vor (pp beschrinkt sich meistens auf eine kurze Echo);
recht verschiedene musikalische Gedanken wurden also mit forte bezeichnet.

18 Die lineare Reihe des Satzes IV.B/1 ist: [f] — dolce — piano.

19 Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch die wahre Art, das Clavier zu spielen, 1. Autlage, Berlin 1753 und 1762 (Faksi-

mile-Nachdruck: Leipzig 1957) I, 2. Hauptstiick, 2. Abteilung, Par. 11.
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gegeben. Auf die Vorschlige, die mehrere Vortragsweisen ermoglichen, machen die Fussnoten zum Notentext
aufmerksam,

Diese sind:

11.D/218,62: {J oder i_J

11.D/219,63: ] oder %)

(Die verschiedenen Vortragsweisen gleichnotierter Vorschlige, die in nacheinanderkommenden Takten zu
sehen sind, scheint unwahrscheinlich zu sein; die Kadenz kann sie jedoch rechtfertigen).

I1.D/248,50K % W 1 also 43 (vielleicht J J )

IVB/328 | » oder 4

(Nb. die Quintenparallele mit der Cellostimme muss hier vermieden werden.)

V.F/117,55: [} oder JVJ:

Zuletzt noch eine Bemerkung zum Vorschlag des Kontrastthemas des Satzes 1.A/3. Der Charakter, das schnelle
Tempo, der charakteristische und konsequente Wechsel der Rhythmusformel am Ende des Motivs (Takt 40,
50, 51, 80) sowie die Funktion des Vorschlages (Ausfullung eines absteigenden Terzsprunges)20 rechtfertigen
den kurzen Vortrag. Es ist aber fraglich, ob der Vorschlag — den Prinzipien Ph. E. Bachs?1 entsprechend — auf
dem guten Taktteil gespielt werden soll; Fr. Neumann hat bei L. Mozart, Agricola und Quantz die Beschrei-
bung des Gebrauches von kurzen, antizipierten Vorschligen, die besonders hiufig in kontinuierlichen Terzgin-
gen vorkommen, nachgewiesen.22 Auf Grund seiner Argumente sind wir geneigt, an dieser Stelle nicht den

— mit den Worten von Quantz — “frech und lebhaft™ klingenden betonten Vorschlag, sondern den antizipierten
(unbetonten), der “einen schmeichelnden Ausdruck”23 hat, zu empfehlen.

20 C. Ph. E. Bach, a. a. O., Par. 14 und L. Mozart, a. a. O., IX. Hauptstiick, Par. 9, Quantz, a. a. O., VIII. Hauptstiick,
6. Par.

21 C.Ph.E.Bach,a.a. 0., Par. 7.

22 Frederick Neumenn, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, Princeton 1978, S. 183-193,

23 Quantz, a. 2. 0.
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Einzelbemerkungen

1. Quartett in Adur

1. Satz

115-8,13-16 V1l K, W  nurein Bogen; ebenso 2758 13-16 5g5-8
und K 48°-8 (w 4813-15 gebunden, 4816 staccato)

148-11 Va K Bogen tber vier 16teln

311.322 Vil K mit einem Bogen

36! V1.1l K, W staccato, 362-3,4-8 gebunden

4713-16 Vil K, W  nur ein Bogen

2. Satz

93-S V1l K, W  kurzer Bogen; derselbe K 113-5 und 4833
(W kurzer Bogen 1112, 3-5)

10 Vil K, W mit einem Bogen; ebenso V1.1 50, 52, 54, 55,
V1.11 53, 56,69, 73, Va 5125, 55;K ein
Bogen, W kurze Bogen: V1.II 57 und Va 5225 5325

1113 Vlic. K Bogen uber drei Achteln; ebenso Va 48
(gedndert nach K, W9,70,74 und W 11,48)

4012 Va w Staccato-Punkt mit Bindebogen

601-2 V1. w gebunden, 603 staccato

775 Vi1l K # irrtiimlich dagesetzt

gs1-3 Va K, W Bogen iiber drei Achteln

911-2 Va K, W gebunden, W 913 staccato

100, 101 V1l K Bindebogen iiber den ganzen Takten, ge#n-
dert nach 28, 29 (W unlesbar)

118 Vil K tr mit f Vorschlag

119 V1l 114 drei kurze Bogen

121 V1.1l K, W Achtel + zwei Achtelpausen

3. 8atz

481-3,4-6 Vil W gebunden

6810 V1.l w Viertel + Achtelpause

7057 V1. W gebunden

I1. Quartett in D-dur

1. Satz

2012 Va w gebunden

216 V1l w ~~ auch 236

321-2 V11 K gebunden

745 Va,Vlc. Kw f

763 Vic. KW p

224



2.8atz
122‘3

19!

35
43,55,57
48,50
641

3.8atz
82
775-6
873
921

Va

V1.II

V1l
V11
V1l

Vi
V1.l
\AN
Vie.

II1. Quartett in G-dur

1. Satz
591
169-171

2. Satz
13,14,21

3. Satz
610-11

127-8, 9-10
151-3,4-6

3714
573

V1l
V1l

Va
Vil
V1l

IV. Quartett in B-dur

1. Satz
19
13-16

10!
114

1 113-16
16
203-8
209-12
3715
4614

Vil
V1.1

Vic.
VI1.II
Va
V11
V1l
Vil
V1l
V1.II

=

NEARIN

TEETE

Nalale

-

A PQ ~ T > = 7§?N AN T

RAARRX

T

T

=

S

kurzer Bogen; ebenso 44, 46, bzw. V1.1I 14,

46,56,58 und K, W 44

p
Cis’

Staccato-Punkt (W auch an den Parallelstellen)

4tel Vorschlag
staccato, 6424, 5-6 yei Bogen

Cis’

gebunden

p
f

f

Staccato-Punkt; ebenso 183-185. Auch in
VI1IIK 169-171,184-185, W 171, 183-185

FR

; derselber Rhythmus V1.1, Va 29, 30, 33, 34

gebunden

zwei kurze Bogen

gebunden, ebenso W 17
Staccato-Punkt; ebenso 111 1-4

¥

irrtiimlich dagesetzt

32stel Vorschiag

Bogen unter vier 16teln; im achten Takt vier
lange Bogen, und 279-12, 13-16 5ycp mit je
einem Bogen. Ebenso Va 27, 28, 42,43 (W

nur Va 289712, 13-16)

Staccato, 1024 gebunden

32stel

gebunden; ebenso Va, Vlic. 4613-16
Staccato-Punkt (auch in K, W 51)
mit einem Bogtzn; ebenso 3538

il

M

R

w BT
auch 3837 und 467 bzw. K 463
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497-11 Va K nur ein Bogen

5216 V11 W gebunden
2. Satz
4016 Va K mit einem Bogen; dhnliche Bogen: K, W

Va 41, 43, 62-67, 100-103 (im 100-103
auch V1.1I) und K V1.1 42, 61-67, Va 60-61
403 V1.

K p

423 V1lIl,Va K pp

591-3 V1l K gebunden

1023 Vi K, W pp;ebensoK Va

104 V1l K Viertel + zwei () Achtelpausen, W Viertel +
Achtelpause

3. Satz

223 Vic. w gebunden (in K der Bogen ist entfernt)

37! V1. W  f—K WauchinVaf

6312, 34 V11 K, W kurze Bégen

822.831 V1.1 K, W gebunden, 83!2 kein Bogen

116-117 V1.I,Va K, W Bindebogen: 1162-117! und 11724, dage-
gen Vlc. W 1172-3 und 1174-118! bzw. K
11723 (autographe Verbesserung) und 1 174-118!

15123 Vlic. K gebunden

1541-3 Vil W gebunden

1661 Vic. Kw f

16714 Viec. K mit einem Bogen

171,172 V1lI1,11,Va,Vlec. K, W Staccato-Punkt

206 Va K nur ein Bogen

V. Quartett in F-dur

1. Satz

26-8 Vil K Wellenlinie, W Staccato-Punkt und Bogen

43! Vi w staccdto

441 Vil K staccato

2. Satz

302 Va K, W A~ auch31?

3034 Va K kurzer Bogen

342 Va K, W A~~ auch37,bzw. V1.l150 (und beiden
folgenden Parallelstellen: K V1,147 V1.1
36,37,40,42,43 und Va 40, 42, 43)

K originale Bogen: 441-5 ynd 451'6, verbes-

44,45 V1.1
. sert: 441-451 und 4526
1% originale Bogen: 44173 und 4445 45 kein
Bogen, geindert: 441.45! und 4526
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3. Satz

1612 Vlc. W gebunden; dhnliche legato 16teln: V1.1 88,
V1.1 30, 79,93, Va 39,41 bzw. K, W
V116012

1967 V1l w nur kurzer Bogen; ebenso K, W V1152,

V1.119,20 und WV1.13123:56 36 65,
94,95,96, V1.II 51 und 52
353361 \SRII 1% gebunden

VI. Quartett in A-dur

1. Satz

1834 V1l K, W  kurzer Bogen; ebenso 1967

3714 V1l K, W  mit einem Bogen

546'7 V1l K, W Kkurzer Bogen; ebenso 5657

86°°8 V11 1% nur ein Bogen

9010-12 V1l K gebunden

961-3,4-7 Vil K, W mit zwei Bogen, wegen Systemwechsel

992.3 Va w staccato

10123 V1.1 K staccato

11214 V1l W mit einem Bogen

2. Satz

5§25 V1l K, W  mit einem Bogen; ebenso 31, 33, 52, 54

271282 V1l K, W  Bogen iiber den zwei Takten (W auch 501-512)

343 V1.1 K staccato

44?2 Vle. K p (aus W entfernt)

56 V1l 114 Bogen liber dem ganzen Takt

6316 Vil K, W  mit einem Bogen

3. Satz

4 V1L I K, W Staccato-Punkt; ebenso V1.16,41,V1.I6,
67 und Va 55,57

20! Vil KW f

31 Va K mit einem Bogen

35,37 V1l 12 drei kurze Bogen

4612 V1.l K, W Bogen iiber zwei Vierteln; ebenso 471-2

611 Va K staccato

65,67 V11 K, W Bogen iiber den ganzen Takt, ohne staccato

4. Satz

181-3,4-6 V1l w gebunden; hnliche Bogen, nur in W: 20, 23,
24,44 und 15036, Die originale Bogen sind
entfernt aus den folgenden Takten: 74,75,
84 und 95

482 Clc. K, W cis

542 Vil K, W Dis”

1011-3,4-6 V1l K, w gebunden (!)

106 Va K, W staccato

119 V1l,Va K, W  Staccato-Punkt (in W auch Vl1c))
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A MUSICALIA DANUBIANA a Magyar Tudomanyos Akadémia Zene-
tudomanyi Intézetének gondozasiban megjelené forraskiadvany-sorozat. Mint a
sorozatcim is jelzi, nem szoritkozik a mai Magyarorszagon Orzott vagy késziilt
forrasokra, hanem annak a szélesebb korzetnek orokségébGl merit, melyet az
elmult szazadokban szoros kulturalis kapcsolatok fiiztek ossze. A sorozat a kozép-
kort6l a 19. szazad elejéig jelentet meg irasos forrasokat. Célja a kutatasok Osz-
tonzése, s nem osszefoglalasa. [gy bevezet§ tanulméanyai részletes elemzésre nem
vallalkoznak, megadjak azonban a forras értékeléséhez sziikséges legfontosabb
adatokat, az eddigi irodalom informacioit, s els6sorban arra a kérdésre akarnak
valaszolni, hogy mit (milyen hagyomanyt, alkotd- és befogadé kozosséget, zenei
életet és stilusiranyt) képvisel az adott forras.

MUSICALIA DANUBIANA is a series of source-material publications
issued under the auspices of the Institute for Musicology of the Hungarian
Academy of Sciences. As the title indicates, the series is not confined to sources
preserved or originating in today’s Hungary. It draws on the inheritance of a
wider region which shared close cultural ties down the centuries. The sources
published range from the Middle Ages to the early 19th century and the series
aims to stimulate rather than summarize research. The introductory studies are
not intended to provide detailed analyses, only to present the main information
required to evaluate the source, making use of what has been written and

recorded before.



MUSICALIA DANUBIANA

1 Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio (Facsimile edition)
2 Andreas Rauch: Musicalisches Stammbiichlein (1627)

3 Benedek Istvanffy (1733-1778): Church Music Works

4 Georg Druschetzky (1745-1819): Partitas for Winds

5 Tabulatura Vietoris saeculi XVII

6 Joseph Bengraf (1745-1791): Six Quartets

Other volumes in preparation:

Hungarian Dances, 1784-1810

Zacharias Zarewutius (16057-1667): Magnificats and Motets
Pal Esterhazy: Harmonia Caelestis (1711)

Graduale Ecclesiae Hungaricae Epperiensis (1635)
Antiphonale Paulinorum (15 cent.)
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